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INTRODUCCION

Introduccion a la teoria de la arquitectura es la materia que brinda las bases
sobre las cuales se desarrolla el conocimiento teorico del arquitecto. La
definicion de conocimiento tedrico puede proporcionar una perspectiva
engafiosa de la materia ya que el conocimiento teorico es considerado,
muchas veces, superfluo. De este modo, el estudiante que por primera vez
se encuentra con el término “teoria de la arquitectura” imagina, las mas de
las veces, que la materia a estudiar no tendra una utilidad practica, y que
estd en el programa so6lo para completar los créditos. No se le concede,
pues, importancia alguna a la teoria de la arquitectura, y en la mayoria de los
casos se considera como un cumulo de conocimientos inservibles, de los
cuales el arquitecto no echara mano jamas en su quehacer diario. Sin
embargo, debemos advertir que esta postura es errénea.

La teoria de la arquitectura engloba una gran cantidad de conceptos
que el arquitecto utiliza diariamente en su vida cotidiana. En cierto modo, la
teoria de la arquitectura proporciona las directrices que regirdn un proyecto
y, por lo tanto, sin ella serd muy dificil, si no imposible, obtener un buen
proyecto. El proyecto carecerd de un sostén por lo que, necesariamente,
estard incompleto. Por ejemplo, la relacion que hay entre los espacios de
una edificacion, las leyes de la estética, la integracion de la obra en el
contexto y la satisfaccion de necesidades, por mencionar sélo algunos, son
elementos que pertenecen al campo de estudio de la teoria de la
arquitectura. Dicho de otro modo, la teoria de la arquitectura engloba todos
los aspectos que un arquitecto ha de conocer para que su proyecto funcione
adecuadamente.

La indiferencia con que actualmente se mira a la teoria de la
arquitectura proviene, paradéjicamente, de la labor de la mayoria de los
arquitectos de hoy en dia. Dolorosamente vemos como, dia con dia, es mas
comun ver proyectos que carecen de concepto, que no cumplen con ningan
valor social y que estéticamente son insatisfactorios. Y lo que es peor,

vemos cOmo estas obras son consideradas, errbneamente, como



arquitectura y cdmo en ciertos circulos no solo se tolera, si no que aun se
favorece, este tipo de obras. De ahi nace la creencia general de que la teoria
de la arquitectura es poco menos que inutil. Por otro lado, el ritmo frenético
con el que muchos arquitectos trabajan no ayuda a cambiar esta postura; es
mejor, para muchos arquitectos, enfocarse a aspectos “practicos” del
proyecto que “perder el tiempo” con cuestiones tedricas. Curiosamente, la
gran mayoria de los arquitectos proyectistas quieren hacer proyectos
“‘novedosos”, y buscan afanosamente la forma de lograrlo mediante el uso
de formas cada vez mas complejas. Dejando a un lado la cuestiéon de si es
novedoso 0 no, debemos hacernos otra pregunta: el proyecto conseguido,
¢es un buen proyecto? Novedad no significa, necesariamente, utilidad o
buen gusto, ni aun estética. Probablemente nos encontremos frente a un mal
proyecto, por mas que éste resulte novedoso. La novedad, a los ojos de
mucha gente, dara a la nueva obra una notoriedad suficiente para pasar por
alto las otras faltas de las cuales adolezca el proyecto.

Aln cuando los argumentos mostrados hasta ahora parecen dar
validez a la despreocupacion que existe contra la teoria de la arquitectura,
en realidad confirman la importancia de este campo del conocimiento. En
efecto, estas obras carentes de consideraciones teodricas adolecen también
de falta de caracter arquitectonico, y su disefio se basa en la moda méas que
en cualquier otra consideracion. Es por ello que vemos, actualmente,
muchos proyectos que copian diferentes aspectos del trabajo de otros
artistas, convirtiéndose, la mayoria de las veces, en parodias de éstos. Los
proyectos asi realizados son edificaciones, mas no por ello alcanzan el
estatus de arquitectura. Como analizaremos a lo largo del presente texto, se
debe cumplir con diversos requisitos y funciones. Por otro lado, si
analizamos con detalle el trabajo de los grandes arquitectos
contemporaneos, encontraremos que todos ellos no solo reconocen la
importancia de la teoria de la arquitectura, si no que aun le otorgan un papel
destacada en sus proyectos. Arquitectos como Santiago Calatrava, Renzo
Piano, Teodoro Gonzalez de Ledn y muchos otros no dejan de tener la mira
puesta en la teoria de la arquitectura, y aun ahora continian haciendo

valiosas aportaciones en este campo de estudio.



En otras palabras, la teoria de la arquitectura es al proyecto lo que los
cimientos son a la edificacion: ciertamente se puede trabajar aunque éstos
sean fragiles o defectuosos, pero es un error hacerlo, y el producto final no
tendra un sostén adecuado, como el que tendria si se hubieran colocado
buenos sostenes.

Otro aspecto que no deja de llamar la atencion de la teoria de la
arquitectura es su caracter atemporal. Aunque han pasado muchos afos
desde que se escribieron los primeros libros sobre teoria de la arquitectura,
se han creado muchos estilos y tendencias e incluso se ha modificado el
valor de la obra arquitectonica, los principios basicos que rigen la teoria de la
arquitectura se han conservado. Marco Vitruvio Polién, teérico romano de la
arquitectura de los tiempos de César Augusto, definié que una edificacion,
para considerarse como obra de verdadera arquitectura, ha de ser “firmitas,
utilitas, venustas”, lo cual significa que ha de ser firme, util y bella. Vitruvio
definio, hace mas de dos mil afios, las tres caracteristicas de la arquitectura
gue hasta ahora se mantienen si mas cambio que el de haber sustituido la
palabra “bella” por “estética”. Sin embargo, aun con esta modificacion, el
concepto sigue siendo el mismo: la arquitectura ha de resultar agradable a la
vista.

Estas y otras consideraciones seran analizadas a detalle en el
presente texto. No se pretende que en él se encuentre concentrada toda la
informacion concerniente a la teoria de la arquitectura pero si, cuando
menos, dotar al lector de los conocimientos basicos para aprender a apreciar

y analizar el valor de la obra arquitectonica.
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UNIDAD 1
ARQUITECTURA

OBJETIVO
El alumno comprendera el significado del término “arquitectura” y los
conceptos relacionados con ella. Se explicara qué es la arquitectura, por qué

se le considera arte, ciencia y técnica a la vez.

TEMARIO:
1.1 ¢QUE ES ARQUITECTURA? DEFINICION DE ARQUITECTURA.
1.2 ARQUITECTURA: CIENCIA, TECNICA Y ARTE.
1.3 ¢QUE ES CIENCIA? DEFINICION DE CIENCIA.

1.3.1 POR QUE LA ARQUITECTURA SE CONSIDERA CIENCIA.
1.4 ¢QUE ES TECNICA? DEFINICION DE TECNICA.

1.4.1 POR QUE LA ARQUITECTURA SE CONSIDERA TECNICA.
1.5 ¢QUE ES ARTE? DEFINICION DE ARTE.

1.5.1 POR QUE LA ARQUITECTURA SE CONSIDERA ARTE.
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MAPA CONCEPTUAL

(QUEES )
ARQUITECTURA?

)

DEFINICION DE )
ARQUITECTURA

J
ARQUITECTURA: COMPARACION
CIENCIA, ENTRE DIVERSAS
TECNICA Y ARTE POSTURAS
TEORICAS
DEFINICION DE DEFINICION DE DEFINICION DE
CIENCIA TECNICA ARTE
POR QUE LA POR QUE LA POR QUE LA
ARQUITECTURA ARQUITECTURA ARQUTIECTURA
SE CONSIDERA SE CONSIDERA SE CONSIDERA
CIENCIA TECNICA ARTE
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INTRODUCCION

Hablar de arquitectura es hablar de un tema muy amplio. Y es que, en
medio de tantos estilos, corrientes y movimientos como podemos encontrar
hoy en dia, hay una pregunta que se impone sobre todas las demas: ¢qué
es la arquitectura?

A lo largo de los afios se han dado muchas respuestas para esta
pregunta, y ninguna es completamente satisfactoria. Sin embargo,
finalmente la mayoria de los tedricos de la arquitectura se han puesto de
acuerdo en que la arquitectura engloba los conceptos de ciencia, de técnica
y de arte. Sin embargo, la pregunta persiste: ¢ qué es arquitectura? Y, unida
a esta pegunta, surge otra: ¢por qué a la arquitectura se le puede
considerar, a la vez, como ciencia, como técnica y como arte?

En la presente unidad se definird el concepto de arquitectura, asi
como también los de arte, ciencia y técnica. Por ultimo, pero no menos
importante, se explicard como es que la ciencia, la técnica y el arte se

conjuntan en la obra arquitecténica.
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1. ¢, QUE ES ARQUITECTURA? DEFINICION DE ARQUITECTURA

La arquitectura ha tenido, a lo largo de los afios, muchas definiciones. La
presente unidad no describira estas diversas posturas histdricas (que seran
analizadas con mas detalle en unidades posteriores) si no que se
concentrard en definir, lo mas clara y sencillamente posible, qué es la
arquitectura.

Esta definicion no es tan sencilla de encontrar debido a que cada
corriente arquitectonica, y aun cada arquitecto en particular, tiene su propia
vision y su propio concepto relativos a su labor. A lo largo de los afos
profesionales de todas las areas del conocimiento han dado diversas
definiciones de la arquitectura, cada una de ellas poniendo énfasis en una
cuestion diferente de la misma de acuerdo con su personalidad, su relacién
con la arquitectura, el tiempo y el lugar en la que se formula esta definicion.
Més tarde se analizaran detalladamente estas posturas; por ahora soélo es
importante hacer constar la pluralidad de opiniones respecto a la
arquitectura. Sin embargo, un factor constante en todas estas definiciones
es que la arquitectura es la proyeccion, disefio y construccion de espacios
habitables por el ser humano.*

Asi pues, la arquitectura, basicamente, es la creacién de espacios
habitables, pero estos espacios han de cumplir una funcién. Una obra
arquitectonica que no sea habitable o que no tenga funciéon alguna no
puede considerarse arquitectura; pasara entonces a convertirse en una
escultura, la cual otra forma de arte.

Muchas veces se piensa, errbneamente, que toda edificacion debe
considerarse como obra arquitectonica. Esta postura es errénea; la mayoria
de las edificaciones que nos rodean no pueden considerarse en modo
alguno como arquitectura. Para que una edificacion pueda considerarse
como una obra arquitecténica, debera cumplir con una serie de requisitos
tedricos y practicos que seran descritos a lo largo del presente libro y que
no es oportuno detallar ahora. Bastara, para comprender por qué no todo el

espacio construido es arquitectura, hacernos tres preguntas basicas:

! VILLAGRAN GARCIA, José Teoria de la arquitectura pp.17-32
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o ¢El espacio edificado cumple con una funcién de modo satisfactorio?

o ¢Es la construccion del edificio la adecuada para que éste
permanezca en pie?

o ¢Se puede considerar estética la edificacion que estamos

analizando?

Estas preguntas, sin embargo, no son tan faciles de responder como
puede parecer a simple vista. Esto se debe a que debido a la amplitud de
temas que abarca la arquitectura, es virtualmente imposible que alguna
edificacion cumpla completamente todos los aspectos que encierran estas
preguntas. A lo largo de los afios la arquitectura se ha considerado de estas
tres formas, si bien es cierto que, como ya dijimos, sus analistas han puesto
su énfasis en distintos aspectos de la misma. En el siguiente cuadro
expondremos de manera gréfica cuales han sido los principales enfoques
gue ha tenido la teoria de la arquitectura, mostrando con una X los campos
tratados con mayor detalle y con una O los que tan s6lo son mencionados

por el autor:

ARTE | CIENCIA | CONSTRUIR | HABITAR | SOCIAL

VITRUBIO X X X O X
POLION, Marco
(siglola.C.)

PALLADIO, X X X @) X
Andrea de
(1508-1580)

LEDOUX, X X X X
Claudio (1736-
1808)

LABROUSTE, X O
Henri (1801-
1875)

RUSKIN, John | X o) X
(1819-1900)

15




LE DUC, Violet | X o)
(1814-1879)

GROPHIUS, O X X O X
Walter (1881-

1969)

COSTA, Lucio X X X X
(1902-1998)

VAN DER X @]

ROHE, Mies
(1886-1969)

LE X X X X
CORBUSIERE
(1887-1965)

WRIGHT, Frank | X 0 X
Lloyd  (1867-
1959)

Analizando este cuadro podemos ver que la tendencia es clara: la
arquitectura es un arte. Este es un aspecto en el cual coinciden todos los
tratadistas aqui estudiados, por lo cual debemos darlo como vélido. Por otro
lado, también vemos una fuerte tendencia a considerar los aspectos de la
arquitectura como modo de construccion, lo cual indica, claramente, una
tendencia técnica. Son pocos los arquitectos que consideran el aspecto
cientifico de la arquitectura, pero no por ello ha de descartarse este
enfoque de la misma. Respecto a los campos de lo social y lo habitacional,
se refieren a funciones de la arquitectura mas que a enfoques de la misma.

Una definicibn cominmente aceptada de arquitectura, y que en cierto
modo engloba todos los aspectos que debemos tener en cuenta para saber
gué es la arquitectura es “a arquitectura es el arte, la ciencia y la técnica de

construir, disefiar y proyectar espacios habitables para el ser humano.”

2 Villagran, José Teoria de la arquitectura, pp. 19-32.
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Como se podra ver, en esta definicidbn se considera a la arquitectura

bajo tres aspectos: cientifico, técnico y artistico. Conviene, pues, sefialar

cual es el significado de cada uno de estos tres conceptos, enfatizando a la

vez por queé

conocimiento.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. ¢Cual es la definicion de arquitectura?

la arquitectura pertenece a estos tres campos del

2. Llenar el siguiente cuadro, indicando la forma en la que los diversos

tratadistas abordaron los siguientes aspectos de la arquitectura:

ARTE

CIENCIA

CONSTRUIR

HABITAR

SOCIAL

VITRUBIO

PALLADIO

LEDOUX

LABROUSTE

RUSKIN

LE DUC

GROPHIUS

COSTA

VAN DER
ROHE

LE
CORBUSIERE

WRIGHT

17




1.1 ¢ QUE ES CIENCIA? DEFINICION DE CIENCIA
La ciencia se entiende por su método: el método cientifico. En esta unidad
no se estudiard el método cientifico; bastard con decir que el método
cientifico es la serie de pasos légicos que tiene como objetivo dar la
solucién mas adecuada a un problema. EI método cientifico se analizara
con mas detalle en unidades posteriores; para efectos de esta unidad basta
con sefialar algunas de sus caracteristicas generales:
o No basa sus postulados en dogmatismos ni en prejuicios, si no que
comprueba su veracidad mediante la observacion.
o Es un método progresivo, es decir, que se construye a partir de la
superaciéon gradual de si mismo.
o Utiliza mediciones para comprender las magnitudes de los

fenémenos que estudia.®

Estas caracteristicas son las mas importantes del método cientifico,
y la arquitectura se sirve de ellas comunmente de acuerdo con sus fines y
con sus necesidades.

En unidades posteriores se estudiara con mayor detalle la aportacion
de la metodologia cientifica a la arquitectura. Sin embargo, al menos en los
puntos anteriormente mencionados, el método cientifico esta presente en la
arquitectura. En unidades posteriores se vera, por ejemplo, que cada
corriente arquitecténica basa sus postulados en los resultados de una
observacién de su medio, y que cada una de estas corrientes tiene como
finalidad “corregir” los defectos de los que adolece su predecesora.
Respecto al hecho de que la arquitectura utilice mediciones, esto se podra
comprobar cuando se analice que la proporcion, la escala y la medicion del
espacio se miden en términos numericos. Por lo tanto, la arquitectura ha de
ser considerada como ciencia.

Hay otro factor que nos obliga a considerar a la arquitectura como
ciencia. Cuando calculamos una estructura, una instalacion o simplemente

el area de un espacio dado, hacemos uso de las matematicas, la ciencia

% Descartes, René Discurso sobre el método
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por excelencia. También es matematica la geometria, factor basico para
poder dar forma al proyecto arquitectdénico. Toda vez que la arquitectura
hace uso no tan solo de las matematicas si no también del método
cientifico, esta claro que la arquitectura ha de ser considerada como una

ciencia.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Investigar en Internet o en fuentes bibliogréficas qué es la ciencia.
2. Buscar en cualquier medio qué es el método cientifico.

3. Discutir en grupo por qué la arquitectura se considera como ciencia.

1.2 ¢QUE ES TECNICA? DEFINICION DE TECNICA

Entendemos como técnica una metodologia para llevar a cabo un fin
concreto. Esto quiere decir que, para que algo se considere como llevado a
cabo mediante técnica debe existir un fin, y una vez encontrado éste, se
debe seguir una serie de pasos definidos para lograr este fin.

Como ya se dijo, la técnica ha de tener un fin. Esto significa que no
tan sb6lo hemos de saber qué queremos hacer, si no que también
deberemos definir para qué vamos a hacerlo y con qué lo haremos. Estos
tres puntos se consideran determinantes: saber qué se ha de hacer, para
qué se va a hacer, y con qué se va a hacer.*

Analizando estos tres puntos, descubrimos que el primero que
aparece en la elaboracion de un proyecto es el segundo: para qué se va a
hace algo. Si no existe una necesidad que cubrir, resulta inatil cualquier
trabajo que se lleve a cabo. Asi surge la causa final de nuestra obra.

Posteriormente descubrimos que, al existir un problema, le
encontramos una solucion de manera espontanea. Por ejemplo, si el
problema inicial es que necesitamos un espacio con fines habitacionales, la

respuesta a este requerimiento es obvia: necesitamos una casa. Asi

* Villagran Garcia, José Teorfa de la arquitectura p.197
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definimos el punto de qué es lo que se ha de hacer. Finalmente llegamos al
tercer punto.

Este tercer punto se refiere a la decisibn sobre el material que
utilizaremos para satisfacer la necesidad, y es el punto que, finalmente,
dara forma a nuestra idea. En el citado ejemplo de la casa, podemos decidir
que ésta se conformara de madera, de piedra, de tabique... estos
materiales, todos distintos entre si, provocaran que tengamos uno u otro
tipo de casa. Sin embargo, hablando especificamente de la arquitectura,
estos materiales no son mas que una de las materias primas de la labor
arquitectonica, por que existe una aun mas importante: el espacio. La
arquitectura es, como técnica, la técnica del uso adecuado del espacio, y
por lo tanto el espacio ha de ser considerado la materia prima de la
arquitectura.

En este momento sabemos cual es la necesidad, sabemos qué haremos
para cubrirla y, finalmente, conocemos el modo en el que lo haremos. Al
llevar a cabo la realizacion fisica de nuestro proyecto, elaboraremos una
obra de creacion, lo cual implica, en todo caso, una transformacioén. Asi, el
fin de todo proyecto técnico es transformar la materia prima para adaptarla
a una finalidad hecha con razén y voluntad. Es decir, esta técnica es una

adaptacion de la materia para un fin.

1.2.1 Por qué la arquitectura es técnica

Cuando llevamos a cabo un proyecto arquitecténico estamos cumpliendo
con la satisfaccion de una necesidad, pues como se ha mencionado, para
que se lleve a cabo una obra arquitectdénica debe existir una necesidad
para cubrir, en este caso la necesidad de contar con un espacio. Ya vimos
gue ésta es la finalidad ultima de la técnica y, puesto que la arquitectura
cumple con este requisito, ha de ser considerada una técnica.

Aristoteles cita, a propésito de la arquitectura, que: “la arquitectura es
un arte, y es, ademas, un hébito productivo acompafiado de razén™. Esto

nos da a entender que la arquitectura siempre sigue un fin particular. En

> Villagran Garcia, José Teoria de la arquitectura p.199
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otras formas de arte, la obra es el fin en si mismo: una pintura, por ejemplo,
tiene su razén de ser en que es visualmente hermosa, y una escultura no
satisface ninguna necesidad mas que la de recrear la vista. Este demuestra
como el arte puede ser un fin en si mismo.

La arquitectura, a diferencia de estas artes, debe ser producida con
un fin practico. Una casa habitacion que no sea habitada por nadie es un
absurdo. Es por esto por lo que la arquitectura ha de ser considerada una
técnica: es satisfactor de necesidades, consta de una metodologia y lleva a

cabo una transformacion de la materia prima.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Investigar qué es técnica.
2. Definir, por medio de un ejemplo préactico, cuales son los tres puntos
principales que intervienen la utilizar una técnica.

3. Discutir en grupo por qué se considera técnica a la arquitectura.

1.3 ¢ QUE ES ARTE? DEFINICION DE ARTE
El arte es el enfoque mas comun que se tiene de la arquitectura. Pero,
,qué es arte? Segun Aristételes, el filésofo griego, el arte es “la

"6 Esta definicién

interpretacion de la materia como técnica y poesia
demuestra que el arte, en si mismo, es una técnica, toda vez que, como ya
vimos, la técnica consiste en una transformacién y en un hacer racional y
voluntario para alcanzar un fin. Sin embargo, existen diversos factores que
diferencian radicalmente el arte de la técnica. El pintor ruso Wassily
Kandinsky dice en su libro Sobre lo espiritual en el arte (1911) que hay tres

elementos distintivos en toda obra de arte:

— El elemento de la personalidad propia del artista. Este elemento se
refiere a que todo artista ha de tener caracteristicas que identifiquen
la obra como suya, mas alla de las caracteristicas de la corriente o

el movimiento que sigan.

® Villagran Garcia, José Teoria de la arquitectura p.200
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— El elemento del estilo. Este elemento es contraparte del anterior, y
significa que la obra ha de denotar su pertenencia a una época y a
un ambiente cultural.

— EI elemento de lo puro y eternamente artistico. Con esto nos
referimos a que el arte ha de trascender limites espaciales y

temporales.

Otro elemento rector en el arte es la estética. La definicion de
estética, como tantas otras referentes al arte, es en si misma abstracta,
pero se puede decir que estética es el estudio no de la obra de arte, si no
de la belleza dentro de la misma.” Asi, cuando algo es bello decimos que
es estético, en tanto que decimos que es antiestético cuando resulta
desagradable.

Es importante, al hablar de arte, mencionar también de otra de sus
caracteristicas: la obra de arte es Unica. Como el proceso de creacion es
anico, entonces también es unico el producto de éste. Asi es que una obra
de arte nunca es igual a otra, aun cuando haya sido hecha por el mismo
artista, con el mismo propdsito y en situaciones mas o menos similares.
Naturalmente, dado que la obra ha de tener el elemento de personalidad y
el de estilo, sera distintiva de un artista y de un movimiento en especifico,

pero aun asi la obra artistica es Unica.

1.3.1 Por qué la arquitectura se considera arte

Ya hemos dicho que la arquitectura se ha visto como arte desde que se
dieron las primeras definiciones sobre el tema. Conviene, pues, que
analicemos cudles son las caracteristicas que permiten a la arquitectura
para ser considerada como un arte.

En primer lugar se debe mencionar que toda obra arquitecténica ha
de tener una estética. Ya en sus libros sobre arquitectura, el teérico romano
Vitrubio dedicé una gran parte de su trabajo a analizar la estética de la

arquitectura grecorromana. Podemos ver en su obra un analisis profundo

" Aristoteles Poética
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sobre proporcion, escala, forma y en general sobre todos los elementos que
conforman la estética de la arquitectura. Desde entonces, ningun teorico de
la arquitectura ha dejado de interesarse por el aspecto estético de la
misma, y aun en pleno siglo XX arquitectos destacados como Le
Corbusiere y Frank Lloyd Wright han analizado concienzudamente la forma
en la que la estética se encuentra presente en la arquitectura. Asi pues,
podemos decir que, dado que la obra arquitectonica posee una estética, es
considerada arte. Cabe decir que la estética es un concepto de percepcion
psicoldgica: nuestra mente analiza los elementos que componen una obra
y, Si éstos se encuentran combinados acertadamente, entonces
consideramos bella a la obra de arte. La estética sera analizada a
conciencia en unidades posteriores, donde se estudiaran los elementos que
la componen y como es que son percibidos de modo inconsciente.

Ademas de estética, la obra arquitecténica es Unica. No existen dos
espacios que hayan sido disefiados iguales; en caso de que los hubiere
seria una sefa clara de plagio y, por lo tanto, no se consideraria arte la
obra. Asi pues, mientras la obra mantenga su caracter tnico cumplira con
los requisitos que se exigen para considerar que es arte.

En cuanto a los elementos de personalidad, estilo y eternidad del
arte, también los encontramos en la arquitectura. Si se analiza la obra de
un artista en particular, es posible encontrar que siempre tiene algun signo
distintivo. Algunos arquitectos, por ejemplo, son famosos por sus
estructuras, otros por las formas de sus edificios y unos mas por su uso del
color y de la luz, pero todos ellos tienen algo que los identifica.

El estilo, actualmente, es un tanto mas dificil de definir. Y es que
desde mediados del siglo XX comenzaron a aparecer muchas tendencias
de modo simultdneo. Anteriormente las corrientes artisticas podian
considerarse a nivel mundial, cambiando tan sélo algunas particularidades
regionales de la misma. Pero ahora esta tendencia parece invertirse: la
arquitectura engloba muchas corrientes diferentes, y ninguna es la
definitiva, e incluso hay algunos arquitectos que, insatisfechos con la
concepcion arquitectonica que ven dia con dia, crean su propio movimiento,
postura completamente valida que ayuda, ademas, a incrementar el acervo

arquitectonico. No se analizara este fenomeno; solo quedara dicho que aun
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en medio de la pluralidad arquitectonica que se vive en la actualidad existen
tendencias definidas, y que todos los arquitectos se decantan por alguna de
éstas.

Respecto al principio de la eternidad y pureza del arte, este es, tal
vez, el mas importante de los tres elementos que componen a la
arquitectura y al arte en general pues implica la capacidad de trascender el
gusto de una época. Esto es importante por que las modas son efimeras; lo
gue hoy gusta mafana ya no, y lo que ayer gustaba hoy es olvidado. En
todas las ramas del arte sucede que, cuando la moda pasa, la obra queda
relegada a favor de los productos hijos de la nueva corriente. En el caso de
la pintura o de otras formas de arte este problema puede ser menos grave,
pero si tenemos en cuenta que la vida de una obra arquitectonica es larga,
debemos pensar que ésta, necesariamente, debe estar en condiciones de
cumplir con su funcién por un largo tiempo. Por lo tanto, es importante que
la obra arquitectonica sea trascendente.

Para que una obra trascienda debe contar con las dos condiciones
que mencionamos anteriormente: estética y valor Unico. Ya dijimos en qué
consiste el valor Unico de una obra; pasemos, pues, a la estética. Esta es
una ciencia, aunque sus aplicaciones sean artisticas. Para hacer su labor,
la estética basa sus principios en la percepcion inconsciente, es decir, la
forma en la que nuestro cerebro, ya que no nuestros o0jos, entiende y
analiza las impresiones de nuestros sentidos. Dado que el funcionamiento
de nuestro cerebro es siempre el mismo, las reglas de la estética
trascienden modas, y es por ello que adn hoy en dia encontramos
hermosas obras que remontan su historia a miles de afios en el pasado.
Asi, aun cuando un estilo pasa de moda, la herencia de éste perdura por
muchos afios en la memoria de la humanidad.

A continuaciéon se estudiarda un ejemplo practico de los tres
postulados de Kandinsky aplicados a la arquitectura, tomando para ello
como referencia el Partendn, en Atenas. Este templo fue construido en el
siglo VI a.C., siguiendo una corriente arquitectonica propia de su época y
de su lugar pero que, actualmente, se considera obsoleta. Sin embargo, el
Partenén respondia perfectamente a las exigencias arquitecténicas de su

momento, su estructura presentaba todos los elementos correspondientes a
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la arquitectura griega y sus materiales eran los adecuados para la época y
la situacion en la que este monumento se construyd. Asi pues,
encontramos que el Partenon cumple con el elemento del estilo.

Respecto a la personalidad propia del artista, actualmente los
arquedlogos e historiadores de arte han averiguado que dentro del
Partendn habia una gran estatua de la diosa Atenea, hecha de materiales
preciosos, de la misma forma que, en la ciudad de Olimpia, habia una
estatua de Zeus con caracteristicas similares, también obra de Fidias, el
arquitecto del Partendn. Asi pues, encontramos en ambos edificios
elementos caracteristicos de este artista, que diferencian a Fidias de otros
arquitectos contemporaneos suyos y que también pertenecian a la escuela
de arquitectura griega.

Por dltimo, se analizard el elemento de lo puro y eternamente
artistico. Como ya se dijo, el Partenén fue construido hace dos milenios y
medio, lo cual lo coloca fuera del contexto de la arquitectura actual; un
arquitecto que hiciera un monumento de estilo griego probablemente seria
criticado duramente. Sin embargo, la calidad del Partenén lo salva de
“‘pasar de modo”. Su posicion en lo alto de la Acrépolis lo ha convertido en
un simbolo de la ciudad de Atenas; sus proporciones perfectas hacen que
aun dos mil aflos después de haberse construido encontremos el edificio
hermoso a la vista y su escala monumental obligan al visitante a mirar con
respeto este vetusto edificio, sintiéndose dominado, aln en contra de su
voluntad, por el gigante de marmol. Asi pues, podra decirse sin error que el
Partenén es un edificio que ha vencido el paso del tiempo; es un edificio
siempre actual, un icono de la arquitectura que ha trascendido épocas,

modas y estilos.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE
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Investigar en Internet o en otra fuente qué es arte.
Definir los siguientes elementos que conforman el arte:
— El elemento de la personalidad propia del artista:
— El elemento del estilo:
— El elemento de lo puro y eternamente artistico:
Discutir cuéles son las dos condiciones que deben existir para que
una obra de arte se considere como tal y de qué forma estos

elementos estan presentes en la arquitectura
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AUTOEVALUACION

1. ¢Qué es arquitectura?
La arquitectura es el arte, la ciencia y la técnica de construir, disefiar y
proyectar espacios habitables para el ser humano.
2. ¢Cuales fueron las tres caracteristicas de la arquitectura que definio
Vitrubio en sus libros?
Firmeza, utilidad y belleza (firmitas, utilitas, venustas)
3. ¢Qué preguntas deben formularse para decidir si un edificio es 0 no
una obra arquitecténica?
4. ¢(El espacio edificado cumple con una funcion de modo
satisfactorio?
5. ¢Es la construccion del edificio la adecuada para que éste
permanezca en pie?
6. ¢Se puede considerar estética la edificacion que estamos
analizando?
7. Mencionar tres arquitectos que hayan considerado a la arquitectura
como técnica y tres que la hayan considerado como arte:
ARTE: (puede ser cualquier de los siguientes) VITRUBIO POLION,
Marco (siglo | a.C.), PALLADIO, Andrea de (1508-1508), LEDOUX,
Claudio (1736-1808), LABROUSTE, Henri (1801-1875), RUSKIN, John
(1819-1900), LE DUC, Violet (1814-1879), COSTA, Lucio (1902-1998),
VAN DER ROHE, Mies (1886-1969), LE CORBUSIERE (1887-1965),
WRIGHT, Frank Lloyd (1867-1959)
CIENCIA: (pueden ser cualquiera de los siguientes) VITRUBIO
POLION, Marco (siglo | a.C.), PALLADIO, Andrea de (1508-1508),
GROPHIUS, Walter (18813-1969), LE CORBUSIERE (1887-1965)
8. ¢Qué significa seguir el método cientifico?
Significa seguir una serie de pasos légicos que lleven a la mejor
solucién para un problema.

9. ¢Por qué se dice que la arquitectura es una ciencia?
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Por que sus postulados siguen el método cientifico y por que recurre
a disciplinas cientificas como las mateméaticas y la geometria para
llevar a cabo su trabajo.

10.¢Qué es el arte?
Segun Aristoteles, el filésofo griego, el arte es “la interpretacion de la
materia como técnicay poesia”

11..Qué se entiende por estética?
Es el estudio no de la obra de arte, si no de la belleza dentro de la
misma.

12.¢Por qué se dice que la estética trasciende el espacio y el tiempo?
Por que la estética basa su estudio en la forma en la que el cerebro
percibe de modo inconsciente, y dado que el cerebro funciona de la
misma forma independientemente de las circunstancias historicas,
siempre percibe la estética segun las mismas reglas.

13. ¢ Qué significa que una obra de arte sea Unica?
Que independientemente de que dos obras de artes hayan sido
concebidas en circunstancias similares, con propdésitos iguales y por
el mismo autor, siempre habra entre ellas diferencias que las hagan
reconocerse una de otra.

14.Relacionar las siguientes columnas, anotando en el paréntesis el

namero que corresponda a la definicion correcta:

15.El elemento de la personalidad propia del artista ( 3 )

El elemento del estilo ( 1 )

El elemento de lo puro y eternamente artistico ( 2 )

1. Este elemento significa que la obra ha de denotar su pertenencia a
una época y a un ambiente cultural.

2. Con esto nos referimos a que el arte ha de trascender limites
espaciales y temporales.

3. Se refiere a que todo artista ha de tener caracteristicas que
identifiqguen la obra como suya, mas alla de las caracteristicas de la

corriente o el movimiento que sigan.
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UNIDAD 2
IMPORTANCIA DE LA TEORIA DE LA ARQUITECTURA

OBJETIVO

En este capitulo se hara constar cual es la importancia de la teoria de la
arquitectura para la labor del arquitecto. Asimismo, se hara una breve
resefia de las diferentes teorias que han surgido en torno a la arquitectura,
desde la antigiedad hasta nuestros dias, y se explicaran los diversos

campos de accion en los que el arquitecto puede desarrollar su labor.
TEMARIO

2. MARCO HISTORICO DE LA TEORIA DE LA ARQUITECTURA

2.1 Teoria de la arquitectura en la antigiiedad

2.1.1 Los diez libros de Vitrubio

2.2 TEORIA DE LA ARQUITECTURA EN EL RENACIMIENTO

2.2.1 Los cuatro libros de Palladio y los 10 libros de Ledn Batista Alberti
2.3 TEORIA DE LA ARQUITECTURA EN EL BARROCO

2.3.1 Los principios de Guarino Guarini sobre la arquitectura
2.3.2 Los trabajos y el pensamiento de Charles Perrault

2.5 TEORIA DE LA ARQUITECTURA EN EL NEOCLASICO

2.5.1 Los postulados de la arquitectura de Ledoux

2.6 TEORIA DE LA ARQUITECTURA HOY

2.7 NUEVAS NECESIDADES DEL PROYECTO ARQUITECTONICO

2.8 EL MOVIMIENTO FUNCIONALISTA

2.8.1 Las ideas de Louis Henri Sullivan

2.9 BAUHAUS: TEORIA Y APORTACIONES

2.9.1 Principios de Le Corbusiér sobre la arquitectura

2.10 MOVIMIENTO POSMODERNO

2.11 CAMPO DE TRABAJO DE LA ARQUITECTURA
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MAPA CONCEPTUAL

IMPORTANCIA
DE LA TEORIA DE

LA
ARQUITECTURA

1 1 | 1
MARCO MOVIMIENTO TEORIA DE LA CAMPO DE
HISTORICO POSMODERNO ARQUITECTURA ACCION DE LA
DE MEDIADOS HOY ARQUITECTURA

DEL SIGLO XX

1 1
TEORIA DE LA TEORIA DE LA TEORIA DE LA TEORIA DE LA NUEVAS (" caMPODE )
ARQUITECTURA ARQUITECTURA ARQUITECTURA ARQUITECTURA NECESIDADES TRABAJO DEL
EN LA ENEL EN EL BARROCO ENEL DEL PROYECTO ARQUITECTO
ANTIGUEDAD RENACIMIENTO NEOCASICO ARQUITECTONIC
o
1
LIBROS DE PENSAMIENTO LA IDEA PRINCIPIOS DEL MOVIMIENTO BAUHAUS: (" IDEASDE LE N
VITRUBIO SOBRE DEL BARROCA DE LA PENSAMIENTO FUNCIONALISTA TEORIAS Y CORBUSIER
LA RENACIMIENTO ARQUITECTURA NEOCLASICO APORTACIONES SOBRE LA
ARQUITECTURA ARQUITECTURA

- J

CONCEPTO DE LA
ARQUITECTURA
EN EL MUNDO
GRECO ROMANO

-

ANDREA
PALLADIO
SOBRE

(" LOS LIBROS DE )

ARQUITECTURA

J

("LOS PRINCIPIOS )
DE GUARINO
GUARINI SOBRE
ARQUITECTURA

- J

LOS LIBROS DE
LEDOUX

IDEAS DE LOUIS
HENRY
SULLIVAN

-

BATISTA
ALBERTI

(" LosbiEz )
LOBROS DE LEON

J

(" TRABAIOSY )
PENSAMIENTO
DE PERRAULT

- J
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INTRODUCCION

Se ha definido ya qué es la arquitectura y cdmo es que ésta es
considerada, a la vez, como arte, ciencia y técnica. Sin embargo, al hablar
de estos temas se genera una nueva pregunta: ¢cual es la importancia de
la teoria de la arquitectura? Ya se aclararon cuales son las condiciones que
debe tener una obra para ser considera arte. No obstante, no se ha dicho
cual es la importancia de la teoria de la arquitectura, ha sido insinuada,
hasta ahora, la relevancia histérica de los estudios sobre este tema, pero
no ha sido analizada en detalle la forma en la que ha cambiado el concepto
de teoria de la arquitectura a lo largo de los siglos.

Aqui resulta oportuno citar al filosofo Hegel, quien en el siglo XIX
cred la corriente llamada “filosofia del espiritu”. Este filésofo escribié un
tratado sobre estética, en el cual dedica la primera seccidn a la arquitectura
por considerar que ésta ocupa “el primer lugar por la naturaleza misma de
las cosas”. Hegel afirma que la arquitectura es un reflejo fiel del espiritu.®
Su postura resulta interesante, y en la presente unidad se podra ver cdmo
verdaderamente la arquitectura ha evolucionado de acuerdo con el
pensamiento que impera en un momento histérico preciso.

En el presente capitulo seran expuestos estos temas, analizando
cual ha sido la concepcién de la teoria de la arquitectura a lo largo de los
afios y como es que ésta ha influido en los proyectos arquitecténicos de
una época y un lugar determinados.

Otro tema que se analizard es la posicibn de la teoria de la
arquitectura en la actualidad, partiendo desde el movimiento funcionalista
de finales del siglo XIX hasta llegar a las aportaciones del movimiento
moderno de principios del siglo XX, mismo que ha influido en todos los
campos del disefio hasta la actualidad. Por Uultimo, se analizara el
movimiento posmoderno, que es el que perdura hasta nuestros dias, y se
hard un reconocimiento en el campo de accion de la arquitectura para

aclarar cual es la labor del arquitecto en el mundo actual.

8 Villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p.152.
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2. MARCO HISTORICO DE LA TEORIA DE LA ARQUITECTURA

2.1 TEORIA DE LA ARQUITECTURA EN LA ANTIGUEDAD

Al hablar de antigiiedad se hace referencia al periodo comprendido antes
de nuestra era. Es decir, hablamos de la arquitectura de los pueblos que
existieron antes del nacimiento de Cristo y muy especialmente de la
arquitectura de los griegos y los romanos, que son quienes dejaron mayor
bagaje cultural en el pensamiento de occidente y cuyos modelos artisticos y

arquitectonicos han sido tomados como modelo por corrientes posteriores.

2.1.1 Los diez libros de vitrubio

El arquitecto romano Marco Vitrubio Polion (siglo | antes de Cristo) es
considerado, por la mayoria de los estudiosos de la arquitectura, como el
padre de la teoria de la arquitectura. Fue él quien, durante los afios del
reinado del emperador César Augusto (afios 63 a. C. al 14 d. C.) escribi6
sus 10 libros conocidos, en conjunto, con el nombre de De Architectura, y
en ellos analizé la arquitectura del imperio romano y las caracteristicas que
la definian. Sin embargo, considerar que la obra de Vitrubio es el trabajo
mas antiguo sobre teoria de la arquitectura es un error: el mismo autor
reconoce que, para realizar su trabajo, consulté 63 libros mas antiguos que,
desgraciadamente, no han llegado hasta nosotros. No obstante, el tratado
de Vitrubio es considerado el mas importante de la antigiedad porque es el
qgue le da a la arquitectura sus tres caracteristicas principales, y desde
entonces la han definido: firmitas, utilitas, venustas. Esto quiere decir que la
arquitectura ha de ser firme, para poder soportar el rigor de los elementos,
gue ha de tener una utilidad y que ha de resultar hermosa a la vista.

La obra de Vitrubio abordaba todos los aspectos arquitectonicos
conocidos hasta el momento. Sorprende en esta obra su actualidad;
aunqgue se escribié hace dos mil afios, bastantes de los aspectos tratados
en ella siguen vigentes. La obra de Vitrubio, sin embargo, no es clara.’
Muchas veces deja temas a medio terminar, o pasa de un tema a otro sin

ninguna explicaciéon. Asi es que, aun cuando su libro puede ser

% Villagran Garcia José, Teoria de la arquitectura, pp.141-142.
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considerado mediocre, no por ello deja de ser una compilaciéon completa
de las reglas de la arquitectura griega. Sin embargo, pese a los defectos de
esta obra, en el capitulo Il de su primer libro, el autor da una idea clara
sobre cuéales son, a consideracién suya, las partes que conforman la

arquitectura:

Las partes de la arquitectura son tres: construccion, gnémica y mecdnica.
A su vez, la construccion se divide en dos: una que tiene por objeto la
edificacion de murallas y edificios publicos; la otra, la de las casas
particulares. En las obras publicas hay que atender a tres finalidades: a la
defensa, a la religion y a la comodidad del pueblo... se busca en todos

ellos solidez, utilidad y belleza.*®

Como puede verse, en este texto Vitrubio consagra la arquitectura a
la construccién de edificios, dividiendo éstos segun su uso. Respecto al
segundo componente de la arquitectura, la gnémica, ésa se refiere al
conocimiento de los movimientos solares, lo cual permite hacer un uso
eficiente de las orientaciones en los edificios. Actualmente, la arquitectura
bioclimatica utiliza de manera extensa esta ciencia.

La dltima parte que Vitrubio analiza en su tratado, la mecanica, se
refiere al uso de la maquinaria para la ereccion de las obras de
construccion y también para la defensa y el ataque a las ciudades. Se ve
aqui, por primera vez, un punto de contacto entre el arte de la arquitectura y
el arte de la estrategia militar.

Lo més importante de lo citado, son las tres palabras con las cuales
finaliza el extracto: solidez, utilidad y belleza. Véase como termina el

parrafo referido en relacidn con tales caracteristicas:

La primera depende de la firmeza de los cimientos, asentados sobre terrero
firme, sin escatimar en gastos y sin regatear avaramente los mejores
materiales que se pueden elegir. La utilidad resulta de la exacta
distribucion de los miembros del edificio, de modo que nada impida su uso,

antes bien cada cosa esté colocada en el sitio debido y tenga todo lo que le

9villagran Garcia José, Teoria de la arquitectura, p.145.
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sea propio y necesario. Finalmente la belleza de un edificio depende de
gue su aspecto sea agradable y de buen gusto, por la debida proporcién de

Sus partes.ll

Los libros de Vitrubio fueron de gran importancia mientras duro el
imperio romano. En ellos el arquitecto llegaba a una conclusion radical: la
Gnica arquitectura que merecia el nombre de arte era la arquitectura
grecorromana. Las demés manifestaciones arquitectonicas eran barbaras,
extranjeras y no merecian ser consideradas como arte. Esta postura, aun
cuando fue poco flexible y obviamente errénea, perduré durante varios
siglos, hasta que llego la Edad Media.

Hay que decir que en esta época la arquitectura grecorromana era
vista como pagana, es decir, contraria a los dogmas de la Iglesia Catdlica y,
por lo tanto, todas sus manifestaciones fueron prohibidas por decreto papal.
Debieron pasar mil afios para que los principios vitribianos volvieran a estar

vigentes.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1 Debatir la contemporaneidad de las ideas expuestas por Vitrubio acerca
de la belleza, la funcion y la firmeza de la arquitectura.

2 ¢Cuales son las tres divisiones de la arquitectura, segun Vitrubio?

2.2 TEORIA DE LA ARQUITECTURA EN EL RENACIMIENTO
El Renacimiento fue una época de cambios profundos. Los dogmas de la
Iglesia son puestos en entredicho y muchas veces negados por la razén
cientifica. Por otra parte, tal vez como reaccién contra la represion papal
que imperaba en el arte hacia mil afios, los artistas comienzan a volver los
ojos hacia el pasado cultural romano y griego. Surgen asi esculturas y
pinturas con motivos grecorromanos.

La arquitectura no se ve libre de esta influencia. Por el contrario,

ahora son los propulsores del Renacimiento quienes declaran que la

1 villagran Garcia José, Teoria de la arquitectura, p.148.
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arquitectura medieval es “barbara y tosca”, y acufian el término “gético”, es
decir, propio de los godos, los barbaros que destruyeron Roma, para
describir el arte medieval.

En 1486, es decir, en pleno Renacimiento, son descubiertos los 10
libros de Vitrubio por un monje, quien traduce estos textos y los publica. La
aceptacion de los arquitectos fue inmediata. Durante los siguientes afios se
hicieron numerosas obras arquitectonicas, basadas todas en los principios
del arte que Vitrubio habia mencionado en su obra. Las palabras de los 10

libros de De Architectura eran aceptadas sin cuestionarse.

2.2.1 Los cuatro libros de Palladio y los 10 libros de Ledn Batista Alberti
Fue el arquitecto italiano Andrea del Palladio (1508-1580) quien dijo, en su

obra, lo siguiente:

Porque siempre fui de la opinibn que los antiguos romanos, como en
muchas cosas, construyeron bien y poseian grande y larga experiencia en
todo lo que hacian, me propuse por maestro y guia a Vitrubio, el cual es el
Gnico escritor antiguo de este arte; y me puse a investigar las reliquias de
los edificios antiguos, aquellas que a pesar de la crueldad de los barbaros,

nos han quedado.12

Como podra verse, Palladio admiraba sin reservas no sélo a Vitrubio,
si no a la arquitectura romana en su conjunto. El texto anterior, ain cuando
es breve, no deja lugar a dudas sobre tres cosas: el alto concepto en el que
se tenia a la arquitectura grecorromana durante el renacimiento, el
desprecio que se tenia por los “pueblos barbaros” y el estudio sistematico
que se hizo, ya entonces, de la historia de la arquitectura. Por lo demas,
éste es el verdadero legado del Renacimiento: la busqueda de origenes
antiguos. Los libros de Palladio son un resumen de la obra de Vitrubio. No
aportan nuevas ideas, ni difieren en nada de los puntos mencionados en De
Architectura.

No difiere de esta linea de pensamiento el arquitecto Ledn Batista
Alberti, quien en su libro De Re Aedificatoria (1485) toma como

12 Villagran Garcia, José Teoria de la arquitectura, p.150.
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antecedentes tanto a los libros de Vitrubio como el estudio de campo hecho
en ruinas romanas. Como el mismo Vitrubio, Alberti escribié 10 libros de
arquitectura, y aprovecha la introduccion del sexto para prevenir a los

arquitectos contra la construccion del “capricho de los modernos”.*®

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1 Buscar ejemplos de arquitectura renacentista y de arquitectura
grecorromana, y comparar sus elementos.

2 Discutir la postura que se mantiene durante el Renacimiento acerca de
la arquitectura gotica.

3 Mencionar dos tedricos de la arquitectura del periodo renacentista.

2.3 TEORIA DE LA ARQUITECTURA EN EL BARROCO

El Barroco es, desde todo punto de vista, un momento de especial
importancia en la historia del arte y de la arquitectura. Durante este periodo
sucede un fendmeno extrafio: se conservan las formas clasicas
grecorromanas, pero éstas se “deforman” a propdsito, se distorsionan para
crear cosas nuevas a partir de las ya conocidas. En el arte barroco
predomina el sentimiento sobre la razén, hecho opuesto completamente al
pensamiento grecorromano que impera en el renacimiento. Asi es que la
arquitectura se vuelve imaginativa, caprichosa y voluptuosa, rompiendo con
la frialdad racional renacentista, interpretando libremente las reglas sélidas
de la arquitectura romana y sus tratados. Dicho de otro modo, el barroco es
el Renacimiento deformado, y los tratados de teoria de la arquitectura

correspondientes a ese periodo son fiel reflejo de esta postura.

2.3.1 Los principios de guarino guarini sobre la arquitectura

El arquitecto italiano Guarino Guarini fue uno de los primeros en plasmar en
sus tratados sobre arquitectura la necesidad de cuestionar las tradiciones
arquitectonicas del pasado. Su trabajo, publicado en pleno siglo XVII, es un

buen ejemplo del rompimiento barroco con el pasado renacentista.

13 Ettinger Mc Enulty, Catherine, Arquitectura contemporanea, pp. 42-43.
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A diferencia de sus antecesores renacentistas, Guarini no consideré
a la antigiedad como un modelo a seguir. En su trabajo, incluso, afirma que
“la arquitectura puede corregir las reglas de la antigliedad e inventar otras
nuevas’. La frase, corta en si misma, resume perfectamente la postura que

los arquitectos barrocos tomaron contra el arte del Renacimiento.*

2.3.2 Los trabajos y el pensamiento de charles perrault

Otro de los tratadistas mas representativos de este periodo es Perrault, un
empresario que trabajo bajo el gobierno de Luis XIV y al cual se le atribuye
la columnata del palacio del Louvre. Perrault tradujo al francés los tratados
de Vitrubio y escribid un pequefio extracto sobre los mismos, poniendo
énfasis en los mismos conceptos que el arquitecto romano habia recalcado.
Sin embargo, y a diferencia de los autores renacentistas, Perrault cuestiond
la autoridad absoluta de los modelos grecorromanos heredados de la
antigiiedad. Utilizando varios ejemplos hallados en vestigios de la
arquitectura romana, Perrault demostré que hay una variedad de éstos en
los cuales no se pueden encontrar las reglas escritas por el mismo Vitrubio.
Ademas de hacer una fuerte critica contra la reverencia hacia el pasado,
Perrault incluyé otros conceptos en su tratado: la geometria, la proporcion

geométrica y la teorfa de la arquitectura.®®

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Debatir la validez de la postura de Guarino Guarini, en la que dice
que la arquitectura moderna puede corregir los errores del pasado.
2. Describir brevemente el trabajo de Perrault.

2.4 TEORIA DE LA ARQUITECTURA EN EL NEOCLASICO

El siglo XIX se presenta como el siglo de la razén y el pensamiento. La
revolucion francesa trae un nuevo concepto social; el método cientifico
vence al dogmatismo religioso de modo definitivo. En este nuevo medio, la
exuberancia del Barroco deja de tener caracter contemporaneo. El

sentimiento que esta corriente ideoldgica promueve pierde fuerza, tragado

% Ettinger Mc Enulty, Catherine, Arquitectura contemporanea, p. 44.
1> Ettinger Mc Enulty, Catherine, Arquitectura contemporanea, p. 45.
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por la nueva corriente de racionalismo proveniente de las ideas de la
revolucién francesa. Y, como sucede siempre, la arquitectura se ve
afectada por la ideologia del momento.

El pensamiento del neoclasico se refleja en un nuevo gusto por la
moda griega y romana. De pronto los viejos ideales estéticos de estas
culturas vuelven a estar a la moda, y arquitectos, pintores, escritores,
escultores y demas artistas toman de nuevo como referencia los modelos
grecorromanos. Para el pensamiento neoclasico basado en la razon y el
conocimiento, ninguna otra forma de arte representa mejor sus ideales.

La exuberancia barroca es sustituida por la limpieza y la sencillez.
Ahora la antigua corriente es tenida como una ostentacion de mal gusto; de
hecho es en esta época cuando se acufia el término “barroco”, cuyo
significado en portugués es “perla retorcida”.

Otra caracteristica importante de la corriente neocldsica es su
elevada funcion social. Hasta entonces, los grandes proyectos
arquitectonicos siempre habian estado enfocados para servir a la nobleza o
a la Iglesia. Durante el neoclasico, siguiendo las palabras del tratadista

Durand, la arquitectura pasa a estar al servicio de la colectividad.*®

2.4.1 Los postulados de la arquitectura de Ledoux

Ledoux fue uno de los arquitectos mas representativos del neoclasico.
Segun palabras de este autor, “la arquitectura es a la edificacién lo que la
poesia a las Bellas Letras; es el entusiasmo dramatico del oficio”.*” Aunque
Ledoux no escribi6 tratados de arquitectura, si creé una serie de directrices
tedricas que aplico en todas sus creaciones. Estas directrices son las

siguientes:

» Regularidad.
=  Simetria.
= Sencillez.

= Economia.

1% villagran Garcia, José Teoria de la arquitectura, p.153.
7 Villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p.155.
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= Servicio colectivo.'®

Son reglas sencillas y practicas, que responden perfectamente al
pensamiento neoclasico y que sorprenden, ademas, por su actualidad.
Estas ideas seran ampliamente difundidas por otro arquitecto franceés,
Durand.

Pero lo mas notorio del trabajo de Ledoux, aparte de estas
directrices, es su aspecto social. Este arquitecto escribi6 ampliamente
sobre la riqueza, el reparto de la misma y el uso que se le debe dar a ésta.
A continuacién se transcriben algunos de estos textos:

Lo que mas se opone al progreso de las artes y las ciencias son las
diferencias que los hombres admiten entre ellos mismo. Manda la riqueza
cuando seria la que debe obedecer... ;Para qué sirve la riqueza si quien la
posee no tiene medios de repartirla? Mientras mas econémico sea el gusto,
mas prodiga sera la capacidad de repartir... El pobre pide casa, su
decorado no admitira ninguna de las ornamentaciones que emplean con

profusion los palacios de los Plutos modernos.*

Estos textos no dejan lugar a dudas sobre el enfoque de la nueva
corriente en relacién a la riqueza y a la estructura social. No se debe
olvidar, en ningun caso, que el neoclasico es la corriente de la revolucion

francesa, es decir, de la igualdad, la libertad y la fraternidad.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE
1. Investigar qué es la llustracion.
2. Debatir la validez de las directrices del arte propuestas por Leroux.
3. Describir brevemente la visién social que Leroux propone sobre la

arquitectura.

2.5 TEORIA DE LA ARQUITECTURA HOY

'8 Villagran Garcia, José, Teorfa de la arquitectura, p.154.
Y Villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, pp.155-156.

39



Después del neoclasico viene una época de mucha libertad en la
arquitectura.”’ Se producen muchas corrientes con una vida mas o menos
efimera, y aunque algunas de éstas son importantes y producen obras de
gran notoriedad ninguna se impone de manera absoluta a las demas. En la
arquitectura, el artista tiene libertad para mezclar diversos estilos
arquitectonicos, utilizando elementos provenientes de diversas culturas. Por
esto se puede que decir que el periodo inmediatamente posterior al
neoclasico no es excluyente, lo cual permite una creacion mas libre de lo
que habia sido posible hasta ahora.

Como esta dicho, las teorias van y vienen. En ese periodo es
importante sefalar las palabras del arquitecto francés Violet le Duc. Este
arquitecto estudioé la arquitectura clasica al mismo tiempo que las obras
goticas, y en su opinién no podia limitarse el conocimiento a uno solo de
estos campos, si no que debia dominarse ambos. La inspiracion, segun le
Duc, podia venir tan pronto de una como de otra fuente.?! Tal era el marco
historico y social de la arquitectura a finales del siglo XIX y principios del
XX.

2.6 NUEVAS NECESIDADES DEL PROYECTO ARQUITECTONICO

La segunda mitad del siglo XIX trajo consigo grandes cambios sociales. La
industria prospera mas de lo que lo habia hecho hasta entontes, y el
comercio se expande hasta alcanzar niveles internacionales. En este
entorno, la importancia de las ciudades crece de manera acelerada, y la
poblacién rural comienza a emigrar hacia los nuevos nacleos urbanos en
busca de trabajo dentro de la naciente industria.

El impacto que la explosion demogréfica de las ciudades tuvo sobre
la arquitectura es enorme. El espacio, anteriormente abundante dentro de
las grandes metrépolis, ahora es escaso. Cada vez son mas los obreros
gue llegan a emplearse en las fabricas y en los almacenes comerciales, y
estos obreros traen consigo una serie de necesidades que deben ser

cubiertas, siendo la principal de éstas la necesidad de tener un hogar.

2 Ettinger Mc Enulty, Catherine, Arquitectura contemporanea, p. 46.
2! Ettinger Mc Enulty, Catherine, Arquitectura contemporanea, p. 46.
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Como ya se dijo, el espacio disponible en las ciudades no era
suficiente para dar acomodo a la nueva oleada humana que llegé del
campo. Hasta entonces la poblacion urbana habia sido limitada, pues
siendo la economia basicamente de autoconsumo y de mercado
restringido, la ciudad aun no habia cobrado la importancia que se le
concede hoy en dia. Asi pues, aun las ciudades mas grandes de la época
no albergaban si no a los érganos gubernamentales, la aristocracia y
algunos comerciantes, obreros y artesanos. Para hacernos una idea, basta
decir que Paris, una de las principales ciudades de Europa, contaba a
comienzos del siglo XIX con una poblacién de poco més de medio millon de
habitantes. Cincuenta afios mas tarde, ésta se habia duplicado, y a
principios del siglo XX, la ciudad citada habia superado los dos millones y

medio de personas.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Mencionar cuales son las necesidades arquitectdnicas del siglo XX.
2. Describir el movimiento demografico de finales del siglo XIX y

principios del XX.

2.7 EL MOVIMIENTO FUNCIONALISTA

Ya se dijo que, a raiz de la explosion demogréfica del siglo XIX, fue
necesario dotar de espacio habitable a un gran nimero de personas. Al
principio la solucion fue obvia: dividir cada vez mas el espacio, creando
viviendas mas pequefias, en las cuales se podia albergar a una gran
cantidad de personas.

Esta solucibn no fue duradera. Al poco tiempo la densidad
poblacional era tal que, por mas que se intentara, ya no se podia cumplir
con la demanda mediante el simple procedimiento de dividir el espacio.
Ademas, las habitaciones asi obtenidas eran pequefias, no tenian
ventilacion ni alumbrado natural y carecian de higiene. La poblacién
urbana, cada vez mas importante y numerosa, comenzo6 a formar una clase

social media y, lo que era aun mas importante, comenzé a ser la clase
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social mas numerosa, volviéndose asi clientes de las mismas empresas
donde laboraban. El espacio habitable no satisfacia sus necesidades y el
obrero demandaba una vivienda digna.

Los arquitectos y urbanistas se encontraban en un dilema. Si no
cumplian las necesidades de la poblacion, se encontrarian a las puertas de
una crisis social. Por el contrario, si edificaban casas habitacion como las
que habian construido hasta entonces el precio de las mismas seria
demasiado alto para que el obrero promedio pudiera adquirirlas. Habia,
pues, que construir viviendas econdmicas pero que cubrieran todas las
necesidades del habitante. Tal era el estado de las cosas cuando hizo su

aparicion el arquitecto Louis Henri Sullivan.

2.7.1 Las ideas de Louis Henri Sullivan

Louis Henri Sullivan (1856-1924) es considerado como el padre de los
rascacielos. En su época cred los mayores edificios vistos hasta ese
momento, edificios que alcanzaban alturas de “hasta” 9 pisos, verdadera
proeza para aquél entonces. Asi, aumentando la altura de los edificios,
Sullivan logré concentrar gran cantidad de personas en superficies
relativamente pequefias de terreno. Esto lo hizo recurriendo a estructuras
de acero y concreto, que hasta entonces no se habian utilizado en gran
escala.

Henri Sullivan tenia una frase en la cual sintetizaba todo el
pensamiento de su arquitectura y que ha trascendido hasta nuestros dias:
“La forma sigue a la funcion”. Esta frase, que hoy en dia ve con ciertas
reservas, fue tan importante, en su tiempo, como el “firmitas, utilitas,
venustas” de Vitrubio. Hasta entonces la arquitectura habia sido
eminentemente ornamental y la forma habia sido estudiada con gran
detalle. Ahora, segun la frase de Sullivan, la forma no surgia si no como
una consecuencia directa de la funcién del edificio, lo cual permitia, segun
este arquitecto, ahorrar espacio y hacer que éste fuera mejor utilizado. La
belleza surgiria de forma espontanea después de haber dotado al edificio

de una buena funcionalidad.??

22 Bussagli, Marco, Atlas ilustrado de la arquitectura, p. 250.
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ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Discutir de modo grupal la validez de la frase de “la forma sigue a la
funcién”.
2. Debatir si puede considerarse que la belleza sea consecuencia de

una buena funcionalidad

2.8 BAUHAUS: TEORIA Y APORTACIONES

Bauhaus es una palabra alemana que significa “escuela de obras”. Este
nombre correspondia, hacia los afios de 1920, a una escuela de
arquitectura y disefio industrial que trabajaba en Alemania. Para entender
los principios de la Bauhaus se deberan estudiar sus origenes.

Después de la primera guerra mundial, Europa estaba en ruinas y
habia que reconstruir las principales ciudades afectadas por la guerra. Ello
significé un nuevo auge no tan solo en la construccion, si no en toda la
produccién industrial. Era necesario que la economia, dafiada por la guerra
y la crisis de 1929, se recuperara rapidamente, y no cabia duda que para
ello habia que modificar la produccién industrial para hacerla mas rapida y
eficiente. El artesanado practicamente desaparece; habia que ofrecer
productos sencillos y, al mismo tiempo, de alta calidad, que pudieran
producirse en masa para un numero siempre creciente de compradores.
Muchos de los utensilios y del mobiliario que usamos en la actualidad
tienen su origen en este movimiento.

La arquitectura no deja de verse afectada por este fendmeno.
Ademas de las nuevas necesidades, surgen también nuevas tecnologias y
materiales, como el hormigén armado, el acero y el vidrio, que permiten una
construccion mas rapida y econOmica. Sin embargo, estos nuevos
materiales hacen surgir nuevos problemas: nadie sabe como utilizarlos y
los arquitectos mas tradicionalistas los consideran poco estéticos.

La escuela Bauhaus utiliz6 estos materiales, y al mismo tiempo
pugnoé por una nueva forma de ver la arquitectura. Segun el ideal de la

Bauhaus, la ornamentacion no soélo era superflua, si no que era a todas
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luces indeseable.?® El conocimiento histérico era visto por los estudiantes y
profesores de la Bauhaus como una traba hacia la modernidad y la
evolucion, por lo que era evitado a toda costa, y los regionalismos no
sufrian mejor suerte. Segun el ideario de la Bauhaus, la arquitectura
deberia ser igual en todo el mundo, dado que las necesidades humanas
siempre eran las mismas. Es por esto que la arquitectura de este
movimiento también es llamada, en ocasiones, “arquitectura

internacional”.®*

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Mencionar tres cambios sociales que favorecen el surgimiento del
disefio de la Bauhaus.

2. Describir la situacion demogréfica y econémica que debia enfrentar
Europa al término de la Primera Guerra Mundial.
Da tres caracteristicas de la arquitectura producida por la Bauhaus.

4. Definir por qué este movimiento se conoce como arquitectura

internacional.

2.8.1 Principios de Le Corbusiér sobre la arquitectura

Aunque desarraigada de la historia y del caracter regional, la nueva
arquitectura no dejo de tener una estética. La Bauhaus estudio la estética
basada en la percepcion antes que en la ornamentacion, descubriendo asi
qgue la arquitectura podia ser agradable a la vista sin necesidad de
ornamentacion.

En el afio de 1926, el arquitecto franco suizo Charles Edouard
Jeanneret, mejor conocido como Le Corbusiér, publicé sus principios sobre
el arte de la arquitectura, de tal modo que se hacia factible el uso de las
nuevas tecnologias sin descuidar el aspecto artistico de la arquitectura. Sus
ideas no dejaron de tener un gran impacto en la teoria de la arquitectura, y

es por ello que deben ser estudiadas con atencion.

2% Ettinger Mc Enulty, Catherine, Arquitectura contemporénea, p. 21.
2 Ettinger Mc Enulty, Catherine, Arquitectura contemporanea, p. 18.
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En primer lugar, Le Corbusiér definié a la casa como una “maquina
de vivir.® La definicién, aun cuando fue un tanto fria, no deja de ilustrar
acertadamente el pensamiento de su autor. Con ello, Le Corbusier ponia en
énfasis no soélo la componente funcional de la vivienda, sino que esta
funcionalidad debe estar destinada al vivir, comprendiéndose esto ultimo
desde un punto de vista integra, conjugando las necesidades psicologicas y
emocionales con las fisicas. Sin embargo, y pese a esta definicion practica
sobre la casa habitaciobn, Le Corbusier creia que el objetivo de la
arquitectura es generar belleza (muy conocida también es su frase: “La
arquitectura es el juego sabio, correcto y magnifico de los volimenes bajo
la luz”,?° y que ésta debia repercutir en la forma de vida de los ocupantes
de los propios edificios.

Le Corbusiér propone cinco puntos para dotar a la arquitectura de
esta belleza que debe generar. De estos puntos cabe desatacar que,
aunque Le Corbusiér es considerado un arquitecto funcionalista, cuatro son

mas bien enfocados a la forma y a la estética que a la funcidén en si misma:

1. La planta vacia: la primera planta del edificio no contiene ningan
espacio mas que un acceso. Asi, el espacio funcional del mismo
gueda suspendido en un segundo nivel y el jardin penetra hasta la
planta baja de la edificacion.

2. La quinta fachada: las azoteas son vistas por Le Corbusiér como un
espacio desperdiciado, pero potencialmente aprovechable. Asi, él
sugiere que se dé un uso a estos espacios, ya sea como jardin o
como lugar de descanso.

3. La planta libre: aprovechando las virtudes del concreto armado, que
hace innecesarios los muros portantes, se desplaza el peso de la
edificacién a una serie de columnas perimetrales. De esta forma, se
mejora el aprovechamiento funcional y de superficies utiles, liberando
a la planta de condicionantes estructurales.

4. La ventana longitudinal: por el mismo motivo del punto anterior,

también los muros exteriores se liberan, y las ventanas pueden

2 Ettinger Mc Enulty, Catherine, Arquitectura contemporanea, p. 22.
% Villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 172
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abarcar todo el ancho de la construccién, mejorando la relacion con el
exterior.

5. La fachada libre: complementario del punto interior, los pilares se
retrasan respecto de la fachada, liberando a ésta de su funcion

estructural.

En su Villa Saboya, en Francia, Le Corbusiér plasma estos
elementos, creando una casa habitacidbn estéticamente agradable vy
altamente funcional.?’ No son estos puntos, sin embargo, la Unica
aportacion valiosa que hace a la arquitectura.

Le Corbusiére escribio acerca de el Modulor, esto es, un sistema de
medidas basado en las proporciones del cuerpo humano. Cada una de
estas medidas esté definida por su relaciéon con el nimero aureo (1.618) de
su predecesor, y en conjunto el sistema est4 pensado para servir como
base para el disefio de espacios arquitectonicos. De esta forma se
establecia una relacion directa entre la magnitud de los espacios
arquitectonicos y las medidas del hombre.?®

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Buscar en Internet o en fuentes bibliograficas una imagen de la Villa
Saboya, detectando en ella los cinco puntos que Le Corbusiér
propone para la arquitectura:

2. Debatir la propuesta de Le Corbusier sobre cémo ha de considerarse

una casa.

2.9 MOVIMIENTO POSMODERNO
La idea de un movimiento posmoderno nace a mediados del siglo XX.?°
Para entonces se habian puesto en entredicho los ideales del modernismo

y de la arquitectura funcionalista, y muchos arquitectos ponian énfasis en

%7 Se pueden apreciar iméagenes de la Villa Saboya en el sitio:
http://elarg.com/galeria/thumbnails.php?album=62
% Villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, pp. 563-566.

2 Ettinger Mc Enulty, Catherine, Arquitectura contemporanea, p. 24.
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los defectos de esta corriente arquitecténica. Especialmente criticados son
el abandono de los modelos historicos y de la “internacionalizacion” de la
arquitectura. No era lo mismo, decian los posmodernos, disefiar para un
clima calido que para uno frio, y las necesidades humanas, aiun cuando
siempre son las mismas, no toman las mismas formas en las distintas
culturas.®® También, aseguran los pensadores posmodernos, es importante
que el proyecto tenga caracter; no se puede dar la misma forma a un
proyecto religioso que a una casa habitacion, y ésta debe diferenciarse
claramente de cualquier otro tipo de edificacion.

De esta forma, la arquitectura posmoderna da un nuevo valor a las
formas y tradiciones regionales, y vuelve a dar importancia a los estudios
de historia. También recupera la ornamentacion que se habia dejado de
lado desde el principio del movimiento funcionalista.

Estos cambios no son meramente unos cambios de moda, como
podria pensarse. Por el contrario, tienen un sustento tedrico importante y
cientifico: el ser humano necesita referencias, formas que reconozca como
propias y que lo hagan sentir identificado.

El movimiento posmoderno inicia a mediados de siglo, en los afios
de la década de 1950, y podria decirse que no ha terminado. Cierto que
han surgido otros movimientos, otras corrientes artisticas y arquitectonicas,
pero dado que el movimiento moderno no es excluyente con ninguna

postura, mantiene su vigencia hasta la actualidad.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Debatir cuando y por qué surge el movimiento posmoderno.

2. Buscar imagenes correspondientes a la arquitectura moderna y a la
arquitectura posmoderna y contrastar sus caracteristicas

3. Mencionar tres -caracteristicas que diferencien al movimiento
posmoderno del moderno.

4. Discutir los argumentos dan los arquitectos posmodernos para

justificar este rompimiento con la arquitectura moderna.

% Ettinger Mc Enulty, Catherine, Arquitectura contemporanea, p. 27.
31 Ettinger Mc Enulty, Catherine, Arquitectura contemporanea, pp. 28-29.
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2.10 CAMPO DE TRABAJO DE LA ARQUITECTURA

Para comprender la teoria de la arquitectura se debe conocer el campo de
trabajo del arquitecto. Es por ello que este tema es analizado en esta
unidad, en la cual se ha trabajado hasta ahora analizando las posturas que
la teoria de la arquitectura y la arquitectura en si misma ha tomado a lo
largo de la historia.

Ya en sus 10 libros de arquitectura hacia Vitrubio una primera
clasificacion en la labor arquitectonica: construccion y disefio. Sin embargo,
la arquitectura ha evolucionado mucho desde los dias de Vitrubio, ha
ampliado su campo de trabajo en muchos aspectos y ahora no basta esta
primera diferenciacion para abarcar todos los aspectos de la labor
arquitectonica.

Actualmente, los campos en los que se divide la labor arquitectonica

son los siguientes:

» Disefo: se refiere a la concepcion del proyecto arquitectonico, la
planificacion de éste y, en general, al desarrollo de las ideas que dan
forma a la obra arquitecténica.

= Construccién: este campo es la realizacion fisica del proyecto, el
levantamiento del mismo y es la fase final de la arquitectura.

* Presupuesto de obra: esta es la parte econdémica de la arquitectura.
En ella se trata de resolver cuanto dinero requerira un proyecto
concreto, procurando que el costo sea el mas bajo posible.

» Licitacion de obra: es decir, la aceptacion que hace el cliente del
trabajo del arquitecto y el cumplimiento de éste con las normas
legales vigentes.

» Practica docente: este punto se refiere a la imparticién de clases a
estudiantes de la carrera de la Arquitectura.

» Investigacién: con eso se hace referencia a la experimentacion y la
extraccion de conclusiones sobre la misma, que se hace en los
campos en los que el conocimiento arquitectonico aun es
incompleto.

= Urbanismo: el urbanismo se enfoca en el estudio no de edificaciones

aisladas, si no de la composicion de las ciudades en si mismas o del
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efecto que un proyecto arquitecténico en particular tiene sobre la

misma.

Como se podra ver, el campo de accidn del arquitecto es amplio. No
es de extrafar, pues, que el arquitecto deba enfocarse casi de manera
exclusiva a algunos campos del mismo, pues resulta virtualmente imposible
abarcar el amplio campo laboral, con actividades tan diferentes unas de

otras, que existe dentro del quehacer arquitectonico.

AUTOEVALUACION

1. ¢Cudles son y en qué consisten las tres caracteristicas que, segun

Vitrubio, ha de tener la arquitectura?

Respuesta:

La firmeza: se refiere a la solidez de la construccion.

La utilidad: resulta de la exacta distribucion de los espacios del edificio.
Belleza: se refiere a que el aspecto de la edificacién sea agradable.

2. ¢En qué partes divide Vitrubio la arquitectura?

Respuesta:

Construccién, mecanica y gnomica.

3. Mencionar 2 tratadistas del renacimiento y explicar brevemente en
qué consisti6 su trabajo:

Respuesta:

Palladio: realizé un estudio de campo en las ruinas romanas y escribié
cuatro libros de arquitectura basandose en el trabajo de Vitrubio.

Alberti: También analizé las ruinas arquitectonicas romanas y escribié diez
libros sobre arquitectura. Ademas previno a los arquitectos contra los

“caprichos de los modernos”.
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4. ¢Qué afirmaba Guarini sobre la labor de la arquitectura respecto a la
antigiedad?

Respuesta:
Que el arquitecto podia corregir las reglas de la antigiedad e inventar otras

nuevas.

5. ¢Como comprobd Perrault los errores arquitectonicos de la cultura
romana?
Respuesta:

Mediante el estudio de ruinas romanas que no cumplian con los mismos.

6. ¢Cuales eran las directrices que, segun el pensamiento neoclasico,

debian regir al arte?

Respuestas:
» Regularidad
»=  Simetria
= Sencillez
= Economia

=  Servicio colectivo

7. ¢Qué decia Leroux respecto a la riqueza y al uso que habia de darse

a la misma?
Respuesta:
Que la rigueza deberia estar al servicio de la colectividad, cubriendo las

necesidades de ésta.

8. ¢Qué relacion existe entre la forma y la funcion, segun el arquitecto

Louis Henri Sullivan?

Respuesta:
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La forma debe seguir a la funcién, es decir, debe quedar subordinada a
ésta.

9. ¢Como era considerado el estudio de la historia por la teoria de la

Bauhaus?

Respuesta:
Como wuna limitante inatil. Las consideraciones histéricas debian
desaparecer para que la arquitectura moderna pudiera desarrollarse

plenamente.

10.¢Qué pensaba la Bauhaus respecto a la ornamentacion?
Respuesta:

Que era innecesaria e inutil.

11..Qué es la arquitectura internacional?

Respuesta:
La arquitectura producida por el movimiento de la Bauhaus, en la que se
pugnaba por hacer la arquitectura de la misma forma en cualquier parte del

mundo, dejando a un lado cuestiones regionalistas.

12.Explicar cudles son y en qué consisten los cinco principios de Le

Corbusiér sobre la arquitectura:

Respuestas:

» La planta vacia: la primera planta del edificio no contiene ningun
espacio mas que un acceso. Asi, el espacio funcional del mismo
gueda suspendido en un segundo nivel y el jardin penetra hasta la
planta baja de la edificacion.

» La quinta fachada: las azoteas son vistas por Le Corbusiér como un

espacio desperdiciado, pero potencialmente aprovechable. Asi, él
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sugiere que se dé un uso a estos espacios, ya sea como jardin o
como lugar de descanso.

= La planta libre: aprovechando las virtudes del concreto armado, que
hace innecesarios los muros portantes, se desplaza el peso de la
edificaciobn a una serie de columnas perimetrales. De esta forma, se
mejora el aprovechamiento funcional y de superficies utiles, liberando
a la planta de condicionantes estructurales.

= La ventana longitudinal: por el mismo motivo del punto anterior,
también los muros exteriores se liberan, y las ventanas pueden
abarcar todo el ancho de la construccion, mejorando la relacion con el
exterior.

» La fachada libre: complementario del punto interior, los pilares se
retrasan respecto de la fachada, liberando a ésta de su funcién

estructural.

13. ¢ En qué consiste el movimiento posmoderno?

Respuesta:

En el rompimiento con las ideas del movimiento moderno y la arquitectura
internacional. Se vuelven a tomar formas tradicionales, la ornamentacion
vuelve a cobrar importancia y se analizan los defectos que tenia el

movimiento moderno.
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UNIDAD 3
LA ARQUITECTURA COMO SIMBOLO

OBJETIVO
Esta unidad explicara cdmo es que la arquitectura puede ser una forma de
comunicacién y como es que el arquitecto transmite ideas por medio del

proyecto arquitectonico.

TEMARIO

3. LA ARQUITECTURA COMO FORMA DE COMUNICACION

3.1 EL ARQUITECTO COMO COMUNICADOR

3.1.1 La importancia del arquitecto como transmisor de ideas
3.1.2 La formacion del arquitecto
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MAPA CONCEPTUAL

RQUITECTURA
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EL ARQUITECTO
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I ]
/PAPEL QUE .JUEGB @PORTANCIA DEL\ KFORMACION DEL\

LA ARQUITECTO ARQUITECTO
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INTRODUCCION

Ya hemos visto que la teoria de la arquitectura ha evolucionado de acuerdo
con las exigencias sociales de un momento y lugar histéricos determinados.
También hemos visto ya como la arquitectura siempre ha sido considerada
como un arte. Ahora bien, toda arte tiene como funcidbn comunicar un
mensaje del autor hacia el espectador, y la arquitectura no es la excepcion.

Ahora bien, la arquitectura, como todas las artes, tiene su propia
forma de comunicacion ¢cual es ésta? Es la forma, la iluminacion, el
ambiente y el espacio. En la presente unidad veremos como la arquitectura
es una forma de comunicacion tan expresiva como cualquier otra
manifestacion artistica, y cdmo es que el arquitecto, por medio de su

trabajo, es capaz de comunicar ideas, sentimientos y emociones.
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3. LA ARQUITECTURA COMO FORMA DE COMUNICACION

La creacion artistica se puede dar por varios motivos. Los unos son los
motivos personales del artista, pero los otros son motivos extrapersonales,
es decir, son los que provienen de la cultura a la que el artista pertenece.

En el préximo tema se analizaran més a conciencia los motivos
personales, al estudiar al arquitecto como comunicador. En esta seccion se
estudiaran solo los motivos extrapersonales, los que no dependen del
artista.

Como ya se dijo, estos motivos son los que la sociedad impone al
artista, y se pueden entender como la forma en la que el arte satisface las
necesidades de la sociedad. En el caso de la arquitectura, los motivos
extrapersonales corresponden a las necesidades que han de satisfacerse
con el proyecto arquitectonico. Y, naturalmente, para que el arte satisfaga
los requerimientos del usuario, ha de conocer cuéles son éstos.

De este modo se inicia un didlogo, en el cual un grupo humano hace
participe de sus necesidades a un creador artistico (arquitecto) y éste les
da solucion a las mismas mediante la obra (en este caso, el proyecto
arquitectonico). A su vez, cuando el usuario ha terminado de utilizar el
espacio arquitecténico y cuando analiza éste, decide si la obra satisface o
no sus requerimientos, es decir, evalla el trabajo del artista. Asi es que,
cuando el arquitecto satisface una problematica social, lleva a cabo una
comunicacién completa con el usuario, misma que tiene a la arquitectura
por lenguaje.

En el momento que la arquitectura es parte de un didlogo entre el
artista y el usuario, la labor del arquitecto nace como forma de
comunicacién. Aqui resulta util mencionar algunas palabras de Aristoteles,

quien menciond la necesidad de que el arte cumpla un propdsito:

Todo arte tiene por objeto traer algo a la existencia, es decir, que procura
por medios técnicos y consideraciones tedricas que venga a ser alguna
de las cosas que admiten tanto ser como no ser, y cuyo principio estan en

el que produce y no en lo producido. No hay arte de las cosas que son 0

%2 Villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 484.
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vienen a ser por necesidad, de las que son o llegan a ser por naturaleza,

puesto que todas ellas tienen en si mismas su principio.*

Este texto sefiala, sin ningan género de dudas, que mas importante
que el arte es el artista. Es por ello que no se considera que el arte sea un
comunicador, si no tan so6lo una forma de comunicacion.

La diferencia entre ambos conceptos es clara: la forma de
comunicacién es la forma en la que el comunicador dice las cosas, es el
medio por el cual transmite un mensaje. Asi, siguiendo este concepto,
encontramos que el arquitecto es el transmisor del mensaje, en tanto que la
arquitectura, es decir su obra, es el lenguaje con el que el arquitecto se
comunica.

La forma en la que el arquitecto se expresa es conocida como
semidtica y semantica de la arquitectura. Estas dos ciencias son las
encargadas de estudiar el significado de los simbolos, y aunque no seran
tratados a conciencia en este tema, si cabe sefialar que la arquitectura,
como todos los lenguajes, tiene simbolos, y tales simbolos tienen
significados. Asi es que el arquitecto ha de elegir los simbolos adecuados
para transmitir su mensaje pudiendo elegir de entre una amplia gama de

cadigos con los cuales comunicarse:

e Color.

e Forma.

e lluminacion.
e Acustica.

e Textura.

e Percepcion.

Estos son sdOlo algunos de los distintos simbolos que emplea el
arquitecto para comunicarse. Es dificil delimitar exactamente cada uno de
ellos, ya que en realidad jamas estan solos. Por el contrario, uno de ellos

afecta y es afectado por el resto, razén por la cual el arquitecto, como todo

% Villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, pp. 199- 200.
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comunicador, ha de combinar armdnicamente los simbolos que emplea, de
tal modo que le mensaje sea conciso, preciso y completo. La arquitectura
puede ser una forma de comunicacion tan precisa y elegante como la

poesia y la pintura, si se sabe hablar adecuadamente su lenguaje.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Discutir cuales son los motivos extrapersonales que impulsan la
creacion de un proyecto arquitectonico.

2. Discutir la forma en la que se lleva a cabo un dialogo entre el
arquitecto y el usuario de la obra arquitectonica.

3. Analizar qué es considerado mas importante para la creacion
artistica, el artista o la obra, y por qué.

4. Debatir por qué se dice que la arquitectura es una forma de

comunicacion.

3.1 EL ARQUITECTO COMO COMUNICADOR

3.1.1 La importancia del arquitecto como transmisor de ideas

Ya se ha hablado de los motivos extrapersonales que intervienen en la obra
arquitectonica. Ya se ha visto que la sociedad le da una probleméatica al
arquitecto, y que el deber de éste es cumplir o satisfacer tales necesidades.
También se ha dicho que las necesidades son los motivos extrapersonales
gue impulsan al arquitecto. Ahora, se analizara cual es la importancia de los
motivos personales del arquitecto, que son los que convierten a este artista
en comunicador.

Hablando de modo general, los motivos personales se dividen en
dos: los que tienen lugar en todo artista y los que dependen tan sélo de un
artista en particular. Ambos, sin embargo, se conjugan para crear un
conjunto de motivaciones, que son las que finalmente impulsaran al artista
a crear su obra.**

Las motivaciones particulares son las mas interesantes de estudiar,

toda vez que son completamente dependientes de la individualidad del

% Villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 484.
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artista. A diferencia de las motivaciones extrapersonales, que provienen del
medio cultural y que son independientes de la voluntad del artista, las
motivaciones personales provienen Unicamente de la forma en la que éste
percibe y reacciona ante el mundo que lo rodea.®* Esto quiere decir que,
ante una situacion determinada, el artista recibe una impresion, misma que
produce en él una necesidad de expresar su vivencia sobre el mismo.
Entonces, dependiendo de la formacion del artista, éste elige la forma de
arte que utilizara para expresar su vivencia. Este es el momento en el que
nace la expresion artistica.

La vivencia no es privativa del artista; todo ser humano que se vea
sometido a una experiencia la vivira de alguna forma. También es natural
en todo ser humano la necesidad de expresar la vivencia, de suerte que la
creacién artistica propiamente dicha llega en el tercer paso: hacer que la
expresion perdure.®®

En cada arte, los medios de ésta limitan su campo de expresion v,
por lo tanto, el terreno de accion de su autor. En el ambito de la
arquitectura, éste es limitado por el hecho de que el lenguaje de la misma
es uno no verbal, capaz de comunicar impresiones e ideas concretas pero
que dificilmente puede dar a entender ideas de un alto grado de
abstraccion, como las de la poesia o la literatura.

Las formas en la que el arquitecto se comunica son, segun la
definicion de José Villagran, “mas semejantes a las de la musica en
relacion al sentimiento que a las de la pintura, aunque en otro aspecto
parecidas a las de la escultura y de la misma pintura en lo visual puro”.®’

Ahora bien, la arquitectura no se expresa mediante palabras, como
la literatura o la poesia. Las imagenes que nos muestran la pintura o la
escultura son imagenes concretas, imagenes que podemos reconocer
viendo el mundo que nos rodea. La arquitectura no cuenta con estas

imagenes; las que nuestro arte presenta son abstractas.

% Villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 485.
% Villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 485.
%7 Villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, pp. 485-486.
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Esa es la forma en la que el arquitecto se comunica: transmitiendo,
por medio de su trabajo, sensaciones, sentimientos e ideas, sin necesidad

de utilizar palabras para hacerlo.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Analizar cuéles son los motivos personales que favorecen la
creacion de una obra artistica.

2. Definir, de modo personal, qué motivos pueden existir para llevar a
cabo una creacion artistica.

3. Debatir cuales son las limitaciones que existen en cada expresion

artistica, y particularmente en la arquitectura.

3.1.2 La formacion del arquitecto

Ya se ha dicho que el arquitecto es, a la vez, cientifico, técnico y artista,
toda vez que su labor implica estas tres actividades. Sin embargo, ¢.cual ha
de ser la formacién del arquitecto?, ¢Se ha de formar como cientifico,
técnico o artista, o ha de tener una formacion que reuna las tres ramas del
conocimiento?

Esta cuestion ha sido sujeta de debate desde los principios de la
arquitectura. Es natural que, actualmente, cada escuela de arquitectura de
mayor importancia a uno u otro de los enfoques, pero también es relevante
sefalar que, hasta ahora, ninguna escuela ha excluido a ninguna de las
tres consideraciones.

Ya con Vitrubio se encuentra que este autor hablaba de las

caracteristicas que ha de tener la formacion de un arquitecto:

Conviene que el arquitecto sea literato, para poder con escritos asegurar los
estudios en la memoria. Dibujante, para trazar con elegancia las obras que
se le ofreciere. La geometria auxilia mucho a la arquitectura... Con la éptica
se toman en los edificios las mejores luces... Por la aritmética se calculan
los gastos de las obras, notan las medidas, y se resuelven intrincados
problemas de las proporciones. Sabra la historia... La filosofia hace
magnanimo al arquitecto, y que no sea arrogante, antes flexible, leal y justo:

sin avaricia que es lo principal pues no debe haber obra bien hecha sin
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fidelidad y entereza... Sabra musica, para entender las leyes del sonido y
matematicas... Necesita el arquitecto de la medicina, para conocer las
variedades del cielo que los griegos llaman clima... Tendra también nocion
de derecho... Por la astrologia, finalmente, se conoce el oriente, el
occidente, el medio dia, etc. Siendo, pues, la arquitectura una ciencia
condecorada de tantas otras, y tan llena de erudiciones muchas y diversas,
juzgo gue no pueden con razon llamarse arquitectos, si no los que desde su
nifez subiendo por los grados de estas disciplinas, y creciendo en la
adquisicion de muchas letras y artes, llegaren al sublime templo de la
arquitectura.®®

Los que recibieron de la naturaleza tanto talento, perspicacia y memoria, que
puedan adquirir perfectamente la geometria, la astrologia, masica y demas
disciplinas, pasan los limites de arquitectos y se hacen matematicos...
Concediendo, pues, la naturaleza este don no a todos, si no a rarisimos, y
exigiendo el empleo del arquitecto el Actividad de aprendizaje de todas las
disciplinas, permite la razén, por lo vasto de la materia, que no tenga, segun

convendria, el perfecto conocimiento de las ciencias, si no el mediano.*
Respecto al conocimiento tedérico y el practico, el mismo Vitrubio dice:

Por lo tanto, los arquitectos que sin teoria, y s6lo con la préactica, se han
dedicado a la construccion, no han podido conseguir labrarse crédito alguno
con sus obras, como tampoco lograron otra cosa que una sombra, no la
realidad, los que se apoyaron soélo en la teoria.

En cambio, los pertrechados en ambas cosas, como soldados,
provistos de todas las armas necesarias, han llegado mas prestos y con

mayor aplauso a sus fines.*

Aungue hay un abismo entre la época de Vitrubio y la nuestra, la labor
gue actualmente realiza el arquitecto, paraddjicamente, no es tan distinta
de la que se hacia hace dos mil afios. Asi es que la formacién del

arquitecto, un especialista cuyo campo de trabajo tiene una historia de

% Villagran Garcia, José, Teorfa de la arquitectura, pp. 493 y 494.
% Villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 494.
0 Villagran Garcia, José, Teorfa de la arquitectura, p. 497.
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miles de afios, no ha cambiado nada, proporcionalmente, desde los dias en
que se escribian los primeros tratados de arquitectura hasta nuestra época.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Debatir de modo grupal qué aspecto de la formacion del arquitecto
consideran mas importante.

2. Mencionar, segun Vitrubio, cuando menos tres disciplinas en las que
el arquitecto deba ser competente.

3. Debatir por qué es importante que la educacion del arquitecto sea

tanto tedrica como practica.
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AUTOEVALUACION

1. ¢Cuales son las dos motivaciones que existen al crear una obra
artistica?
Respuesta:
Motivos extrapersonales y motivos personales.
2. Definir qué son los motivos extrapersonales:
Respuesta:
Los que no dependen del artista, es decir, son producidos por
circunstancias ajenas a su voluntad.
3. Definir qué son los motivos personales:
Respuesta:
Los que existen dentro de la personalidad del artista.
4. Explicar cuél es la importancia y como se da el diadlogo entre el
arquitecto y el usuario de la obra arquitecténica:
Respuesta:
Un usuario hace participe de sus necesidades a un arquitecto y éste les da
solucién a las mismas mediante el proyecto arquitectonico. A su vez,
cuando el usuario ha terminado de utilizar el espacio arquitecténico y
cuando analiza éste, decide si la obra satisface 0 no sus necesidades, es
decir, evalla el trabajo del artista.
5. Segun Aristételes, ¢,cudl es el objeto de toda obra artistica?
Respuesta:
Traer algo a la existencia.
6. ¢Qué es la semidtica y la semantica?
Respuesta:
Las dos ciencias encargadas de estudiar los simbolos y el significado de los
MisMos.
7. ¢A qué lenguajes se asemeja, segun José Villagran, el lenguaje de
la arquitectura?
Respuesta:
Segun Villagran, los lenguajes de la arquitectura son mas semejantes a los

de la musica en relacion al sentimiento que a los de la pintura, aunque en
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otro aspecto parecidas a los de la escultura y de la misma pintura en lo
visual puro.
8. ¢Cuales son los tres enfoques que ha de tener la formacién del
arquitecto?
Respuesta:
Cientifico, técnico y artistico.
9. Explicar, segun Vitrubio, por qué el arquitecto ha de ser competente
en las siguientes ciencias:
— Aritmética: Para calcular los gastos y la proporcion
dentro del proyecto.
— Mdusica: Porque con ella el arquitecto comprenderd la
acustica.
— Astronomia: Para conocer las orientaciones.
— Optica: Para dar mejor iluminacion al edificio.
- Filosofia: Para que el arquitecto no sea arrogante.*
10. ¢ Por qué dice Vitrubio que el conocimiento practico sin el teorico es
inatil, y viceversa?
Respuesta:
Porque los arquitectos que sin teoria, y sélo con la practica, se han
dedicado a la construccion, no han podido conseguir labrarse crédito
alguno con sus obras, como tampoco lograron otra cosa que una sombra,

no la realidad, los que se apoyaron sélo en la teoria.

*! Las respuestas, rellenadas por el alumno, aparecen en negritas.
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UNIDAD 4
EL CONCEPTO EN EL PROYECTO ARQUITECTONICO

OBJETIVO
En esta unidad definird el significado de concepto en relacion con el
proyecto arquitectonico. Se daran ejemplos practicos sobre la creacion de
conceptos arquitectonicos, asi como de la abstraccion de éstos para su
adaptacion al proyecto.

También, se estudiara la relacion del proyecto arquitectdénico con su
medio cultural y la forma en la que éste y la arquitectura se influyen

mutuamente.

TEMARIO
4.1CONCEPTO Y EJECUCION
4.1.1 ¢(QUE ES CONCEPTO ARQUITECTONICO?
4.1.2 ¢COMO INFLUYE EL CONCEPTO EN EL PROYECTO
ARQUITECTONICO?
4.1.3 ABSTRACCION DEL CONCEPTO ARQUITECTONICO.
4.1.4 EJEMPLOS PRACTICOS DE CONCEPTO
ARQUITECTONICO
4.2LUGAR Y MEMORIA
4.2.1 GENIUS LOCI
4.2.2 LA ARQUITECTURA EN RELACION CON EL MEDIO
CULTURAL
4.2.3 INFLUENCIA DE LA CULTURA SOBRE EL PROYECTO
ARQUITECTONICO
4.2.4 INFLUENCIA DE LA ARQUITECTURA SOBRE EL MEDIO
CULTURAL
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INTRODUCCION

El concepto arquitectonico, probablemente, es el tema mas importante que
se vera en el presente curso.

A diferencia de otros temas, el concepto arquitectdnico es facil de
definir, aunque en ocasiones es dificil de aplicar en la arquitectura. El
concepto le da forma a la arquitectura; en algunas ocasiones, un concepto
arquitectonico ha llegado a definir una corriente artistica.

Muchos arquitectos contemporaneos dan mayor importancia al
concepto arquitecténico que a cualquier otra fase del proyecto: Santiago
Calatrava es un ejemplo de ello, asi como también los arquitectos Agustin
Herndndez y Frank Ghery. En los proyectos de estos tres arquitectos
encontramos repetidamente conceptos arquitecténicos faciles de identificar
y que, ademas, rigen poderosamente todo el proyecto. El concepto puede
ser tan protagénico o tan poco relevante como el arquitecto decida, pero en

todo caso nunca deja de estar presente en su labor.
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4. CONCEPTO Y EJECUCION

4.1 ¢QUE ES UN CONCEPTO ARQUITECTONICO?

Como ya se dijo, el concepto es facil de definir, o al menos su significado es
sencillo de dar, aun cuando sea dificil de entender.

El concepto es la idea que da forma al proyecto.**** Estas palabras,
sencillas en apariencia, toman una dimensién nueva cuando se intentan
explicar. Y es que la gestacion del concepto de un proyecto arquitectonico
es mas dificil de lo que puede parecer a simple vista.

Cuando un arquitecto va a comenzar un proyecto, inmediatamente
aparece en su mente una idea: qué quiere que refleje este proyecto. No se
trata tan solo de qué necesidades se van a satisfacer, si no qué imagen
quiere el arquitecto que su proyecto brinde a la gente: una imagen agresiva,
una tranquilizante, o tal vez quiera que su obra refleje dinamismo o
cualquier otra impresion.

Entonces, el arquitecto proyectista buscara una imagen que, segun su
punto de vista, ilustre este concepto y procurara que tal imagen rija el
proyecto. Aqui cobra gran importancia la cultura general del arquitecto, no
tan sbélo como profesional de su carrera si ho como conocedor de la
historia, la ideologia y la tradicion relacionadas al proyecto que se le pide.

Sin un referente cultural acerca del proyecto, el arquitecto no sabra qué
ideas son las que dominan en el mismo. Existen, por ejemplo, grupos
politicos que tienen ideologias particulares que deban reflejarse en el
proyecto arquitectonico; desconocer tales ideales hara que el arquitecto
falle al buscar un buen concepto arquitectonico. Por lo tanto, es obligacion
del arquitecto, si no conocer todos los temas y todas las ideologias (tarea
imposible), cuando menos tener una nocién de los mismos y, sobre todo,
dedicarse a la investigacion sobre la ideologia de los grupos sociales para
los que vaya a trabajar.

Por ejemplo, un arquitecto que sea contratado por la Iglesia Catolica
para hacer una parroquia al Espiritu Santo, debera conocer, al menos

superficialmente, cuéles son las ideas de esta religion y qué lugar ocupa el

*2 Villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p.230.
3 Ettinger Mc Enulty, Catherine, Arquitectura contemporénea, p. 14.
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Espiritu Santo en la misma. Entonces, al saber estas cosas, tendra
una idea de qué es lo que quiere reflejar en su proyecto. Tal vez el
arquitecto en cuestion pensara en la paloma, simbolo tradicional del
Espiritu Santo, o en la Trinidad en la que se divide la persona de Dios en la
ideologia catodlica. Entonces, la paloma se convierte en el concepto del
proyecto; el arquitecto, al concebir su proyecto, procurard que la paloma se
sugiera a los ojos del espectador, ya sea mediante el color, mediante la
forma de la edificacién o por cualquier otro medio.

Este es tan s6lo un ejemplo. A lo largo de esta unidad se veran otros;
por ahora tan solo era necesario ilustrar lo que puede ser un concepto
arquitectonico. El de la paloma en relacion al Espiritu Santo es un ejemplo
un tanto sencillo o simple, pero eficaz para ilustrar como una ideologia
puede dar pie al nacimiento de una forma que, a su vez, sea origen del
proyecto arquitectonico.

El concepto puede no tan sélo referirse a la forma que se dara al
proyecto, si no a una idea abstracta que se quiera ilustrar con el mismo:
paz, ruptura social, dominio, serenidad. También existe, siendo uno de los
mas recurrentes, el concepto arquitectonico historico, es decir, el uso de
elementos que hagan referencia a una cultura o un movimiento artistico
especificos dentro de la historia universal.

El concepto arquitectdénico puede ser cualquier de estas ideas u otras
mas, dependiendo su variedad Unicamente de la imaginacion y la formacion
del artista. Es esta exigencia la que obliga al arquitecto, cuando va a
empezar un proyecto, a informarse no tan sOlo acerca de los
requerimientos del mismo, si no también de la ideologia que hay detras de
éste.

Como ya se dijo, el concepto arquitecténico es sencillo de definir con
palabras, pero dificil de obtener de manera préactica. Existen algunos
despachos arquitectonicos que tienen grandes grupos de especialistas

trabajando en la creacion de conceptos arquitectonicos.

4.1.2 ¢Cbébmo influye el concepto en el proyecto arquitecténico?
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Si bien muchos arquitectos niegan el uso de conceptos en su forma de
proyeccién, es del todo imposible que éste desaparezca realmente de la
obra arquitecténica. Y es que, como ya se vio, la arquitectura, como todas
las artes, es portadora de un mensaje para el espectador, y este mensaje
es el constituyente del concepto arquitectonico. Asi pues, para que no
existiera el concepto, la arquitectura tendria que dejar de ser arte, y en el
momento que esto sucediese, la arquitectura, de hecho, dejaria de ser
arquitectura.

Durante el periodo del funcionalismo (las primeras décadas del siglo
XX) muchos arquitectos negaban el uso del concepto del mismo modo que
negaban el estudio de la historia del arte.** Respecto a esta postura, el
movimiento funcionalista decia que la razon de ser del edificio era su uso y
que cualquier otra consideracién estaba subordinada al mismo. El resultado
es que muchos arquitectos proyectaban edificios en forma de prisma, con
secciones modulares y fachadas iguales en cualquier direccion.
Ciertamente tenian una estética, pero ésta estaba siempre subordinada a la
funcion del edificio. Ante este panorama, es facil decir que, en efecto, los
funcionalistas no utilizaban conceptos arquitectonicos, pero se debe
analizar qué es concepto arquitectonico antes de aventurar tal afirmacion.

Como ya se dijo, el concepto es la idea que le da forma al proyecto.
Si, como en este caso, utilizamos la funcién del edificio como punto de
partida, entonces esta se convierte en el concepto: serda la funcion la que le
de forma al edificio y la que rija en su construccion.

Es por ello que resulta imposible abstraerse de la influencia del
concepto arquitecténico. El funcionalismo no es la Unica corriente que
“niega” ciertos aspectos inherentes del arte. Otras corrientes han tenido por

4 o transmitir

fin, por ejemplo, hacer que el usuario se sienta agredido,
valores contrarios a los aceptados de modo general por la sociedad.

La imposibilidad de eliminar al concepto radica en que éste es
absolutamente imprescindible para llevar a cabo cualquier creacion
artistica, y por lo tanto en el momento en el que el artista comienza a

trabajar el concepto se crea por si mismo. Cualquier postura que el artista

* Ettinger R., Mc Enulty, Catherine, Arquitectura contemporanea, p. 65.
*® Ettinger Mc Enulty, Catherine Arquitectura contemporéanea, p. 65
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adopte al comenzar su trabajo refleja el concepto que se tiene sobre el
mismo. De hecho, aun cuando el artista decide no utilizar ningn concepto
esta, paraddjicamente, creando uno nuevo. El concepto es el inicio de la
comunicacion entre el arquitecto y el usuario de la obra arquitectonica;
resulta imposible no comunicar algo cuando, de hecho, el no decir nada
significa algo.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Definir de manera grupa para qué sirve el concepto arquitectonico en
el proyecto.

2. Discutir si es posible crear una obra arquitecténica sin concepto, y
por qué.

3. Debatir la imposiblilidad de dejar de comunicar algo en una obra
artistica.

4. Analizar en grupo qué sucederia si una obra arquitectonica dejara de

servir como comunicador.

4.1.3 Abstraccion del concepto arquitectonico

La abstraccion es muy importante cuando hablamos del concepto
arquitectonico. Salvo raros ejemplos, ningun concepto podra aplicarse
directamente en el proyecto arquitectonico.

Abstraccion significa que la idea del concepto se transforma, de tal
modo que una idea formal o ideoldgica pueda ser utilizada de manera
eficiente en un proyecto arquitecténica.

Cuando se va a realizar la abstraccion de un concepto, es importante
saber dos cosas: qué se quiere comunicar, y cOmo interpretara el
espectador lo que vea. Para ello, el arquitecto necesita conocer bien la
semidtica y la semantica de su oficio. También debe saber como afectan
las reglas de la percepcion a su obra.

Al imaginar un concepto arquitectonico, deberan tenerse en cuenta las
limitaciones constructivas que éste tendra. Por ejemplo, al imaginar un
concepto esférico el arquitecto debera se consciente de que éste se puede

construir, pero que la estructura del mismo tendra que disefarse con
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consideraciones distintas que si se tratara de un proyecto en forma de
prisma.

En este punto es especialmente importante que el arquitecto sea
eficiente para utilizar cualquier elemento en su proyecto. Siguiendo el
ejemplo de la estructura redonda, es casi seguro que ésta requerira de
algun tipo de soporte externo. Aqui, un arquitecto poco desarrollado veria
su trabajo “contaminado” por esta estructura que él no habia considerado,
en tanto que un arquitecto competente usara a su favor esta circunstancia,
disefiando estos elementos de tal modo que, lejos de devaluar su labor, le
otorguen realce.

El arquitecto mexicano Félix Candela, por ejemplo, tuvo que recurrir a
soportes auxiliares en el Palacio de los Deportes, una estructura con forma
semiesférica. En este proyecto, Candela disefi6 eficientemente estos
soportes, de modo que éstos se convirtieron en parte del proyecto,
conviviendo de modo agradable con la estructura semiesférica original y sin

afectar en modo alguno la estética de ésta.*®

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Explicar a qué limitantes se enfrenta el arquitecto al proyectar un

concepto arquitecténico.

4.1.4 Ejemplos préacticos del concepto arquitecténico

Existen numerosos ejemplos de conceptos arquitectonicos famosos.
Historicamente, el concepto arquitecténico es tan antiguo como la
arquitectura misma, y ya en las mas antiguas obras arquitectdnicas de la
humanidad encontramos ejemplos de concepto, como se podra ver en los
siguientes ejemplos.

Hace casi cinco mil afios, el faradn egipcio Zoser pidié al arquitecto
Imhotep que le construyera una tumba. No debia ser, sin embargo, una
tumba ordinaria, como las que hasta entonces se habian erigido en Egipto.
El faron queria que su mausoleo fuera una “escalera hacia el cielo”, lo cual

enfatizaria la concepcion del faradn como un ser divino. Imhotep resolvio el

*® Una buena imagen de este proyecto se puede encontrar en la pagina web:
http://photoblog.parella.com/?p=199
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problema asi: a una primera estructura de forma cuadrangular le agregé
otra, mas pequefia, en la parte superior, y asi sucesivamente, hasta crear la
primera piramide, una piramide escalonada que, en efecto, daba la
impresion de ascender hacia los cielos. Este es, quizd, el mas antiguo
ejemplo de concepto dentro de un proyecto arquitecténico del que se tiene
constancia, y en él se puede ver claramente cdmo es que el concepto crea
una forma dentro de la arquitectura.

Mas tarde, en la edad media, la Iglesia promueve la construccion de
las grandes catedrales, con una visién particular: que la arquitectura se
“eleve hacia el trono de dios” y que la luz de éste inunde el interior de la
iglesia. Nace asi el gotico, con sus estructuras alargadas y verticales, que
dan una gran sensacion de ligereza, con sus muros delgados apoyados en
contrafuertes esbeltos, y sus grandes vitrales de mdltiples colores. Este es
un tipo de concepto diferente: no afecta la forma del proyecto como lo hace
el concepto de la piramide, pero si provoca el nacimiento de elementos
nuevos dentro de la arquitectura y, sobre todo, refleja uno ideologia
particular.

Pasando por alto muchas corrientes ideoldgicas, se llega a la época
actual. Aqui, se encuentra una gran proliferacion en el campo de la
arquitectura, con un sinnumero de estilos arquitectonicos y arquitectos. Y,
por supuesto, nuevos conceptos y formas de utilizar los mismos. A
continuacion se analizaran tres maneras de ocupar el concepto
arquitectonico: en lo formal, en lo ideoldgico y en un contexto histdrico.

El espafiol Santiago Calatrava es uno de los mas reconocidos
arquitectos contemporaneos, y también uno de los que mas profusamente
utilizan el concepto para dar forma a sus obras. Por ejemplo, en la Ciudad
de las Artes y las Ciencias, en Valencia, Calatrava quiso crear un 0jo que
mirase al espectador. Este concepto, el ojo, fue el que le dio forma a todo el
concepto: Calatrava cred una estructura hemisférica, con una forma eliptica
que parece, en efecto, un ojo humano en un rostro. La entrada redonda a la
sala de proyecciones completa el efecto visual, siendo parecida al irisy a la

pupila del globo ocular, y el efecto es completado cuando, por las noches,
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el complejo se cierra al publico. Entonces parece que el parpado cubre el
“ojo”.47

Santiago Calatrava es tan so6lo un ejemplo del uso del concepto en el
proyecto arquitecténico en la actualidad. Otros arquitectos también lo
hacen, por motivos ideologicos distintos de los meramente formales de
Calatrava. Uno de éstos es el canadiense Frank Owen Ghery,
representante de la arquitectura deconstructivista. Este arquitecto utiliza
superficies no lineales, formas abstractas y angulos agresivos para crear
obras visualmente poco estables, desequilibradas y que producen, a los
ojos del espectador, una arquitectura fragmentada y al borde del colapso
geométrico.*® Esto lo hace como oposicién a los enfoques historicistas de la
arquitectura; sus obras, en efecto, rompen con los referentes que se tienen
de la historia de la arquitectura. Otro importante rompimiento que hace el
deconstructivismo es su oposicién a las ideas funcionalistas de que “la
forma sigue a la funcion”: las formas de esta corriente no tienen ninguna
relacién con la funcionalidad del proyecto.*

Es un concepto arquitecténico diferente: no una forma, si nho una
ideologia, algo parecido a lo que ya se vio al hablar de la arquitectura
gotica. Una ideologia de rompimiento, de caos y de desequilibrio, que
hacen nacer una nueva forma. Frank Ghery es un ejemplo de cémo un
ideal se plasma en un concepto arquitecténico.

Llegamos asi a otra postura respecto al concepto arquitecténico: la
historicista. Esta utiliza el concepto arquitectonico para hacer referencia a
culturas, ideologias o tendencias histéricas pasadas. Para ilustrarla, se
tomara como referencia la obra de un arquitecto mexicano: Agustin
Hernandez Navarro, autor del Centro Corporativo Calakmul de la ciudad de
México, y del Heroico Colegio Militar en la misma localidad.

El Centro Calakmul es un edificio cubico de concreto blanco, con un
gran ventanal circular que abarca casi toda la fachada del edificio. El
arquitecto dice, a propdsito de su obra, que eligio el cuadrado y el circulo

por la simbologia que estas formas tenian entre los antiguos mayas: el

* Se puede apreciar el concepto de este proyecto en la pagina en Internet: www.cac.es
“8 Ettinger Mc Enulty, Catherine, Arquitectura contemporénea, p. 80.
* Ettinger Mc Enulty, Catherine, Arquitectura contemporénea, p. 80.
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cuadrado representa la tierra, con sus cuatro rumbos, en tanto que el
circulo representa el cielo, que no tiene principio ni fin.>® En otra de sus
obras, el Colegio Militar, este arquitecto utiliza formas con un referente
historico: las estructuras tienen formas de talud, siguiendo la tradicion de
las ciudades prehispénicas de Monte Alban y Teotihuacan, y al igual que en
estas ciudades, frente a cada estructura hay una gran plaza. En conjunto, el
Colegio Militar tiene cierta similitud con un centro ceremonial del México
antiguo, que es exactamente lo que el arquitecto pretendia.

Los ejemplos sefalados son solo algunos de los muchisimos que
podriamos sefialar para ilustrar este tema. Como se podra ver, no son
ejemplos los que falta, ni tampoco maneras en las que un arquitecto pueda
enriquecer su obra y su quehacer diario mediante el uso de buenos
conceptos. La unica limitante, como ya se dijo, es la imaginacion y el

talento.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Investigar, dentro de la obra de cualquier arquitecto a elegir libremente,
gué conceptos han utilizado en sus proyectos, y de qué forma los han

convertido en abstraccion.

4.2 LUGARY MEMORIA

4.2.1Genius loci

La traduccidn literal de genius loci es “espiritu del lugar”. Esta definicion es
sencilla, aun cuando engloba muchas cosas diferentes.

Cuando un arquitecto proyecta, tiene que conocer el genius loci del
lugar para el cual va a realizar su proyecto a fin de hacer que éste se
integre correcta y armoniosamente con el medio en el que se encuentra.””
Después se veran las formas en las que el arquitecto interactia con el
medio construido; ahora solo se explicara en qué consiste el conocimiento
de este concepto.

Este estudio implica el conocimiento de todo el medio fisico que

rodea al proyecto arquitectonico. Cuando un arquitecto vaya a proyectar

%0 Se puede encontrar una imagen de este proyecto en: http://www.epdlp.com/edificio.php?id=1756
> Macias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura, p. 68.
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algun espacio, deberé conocer el lugar donde éste estara asentado. Debera
estudiar, en primer lugar, el aspecto morfolégico del mismo, es decir, la
configuracion fisica de éste: el nivel del terreno, las curvas del relieve del
mismo, su forma, su situacion respecto a las vialidades o la ausencia de
éstas. Una vez estudiada la morfologia del terreno, el arquitecto debera
estudiar el medio donde éste se encuentra, analizando primero el medio
construido.

Esto significa que el arquitecto que estudia el genius loci de un lugar
determinado ha de observar las edificaciones de los alrededores,
analizando su morfologia, los materiales de que estan construidos, el nivel
socioeconémico que representan, el uso de éstos y, en caso de que exista
una obra arquitectonica notable en los alrededores, debera también
analizar concienzudamente tal obra y el impacto que ésta tendrd en su
propio trabajo. En el estudio del ambiente construido, el arquitecto también
debera fijarse en la pavimentacién que tengan las vialidades, si éstas son
vialidades primarias, secundarias o terciaras, la infraestructura con que
cuente la zona y los servicios que provea. Todo ello tendra su importancia
al realizar el proyecto arquitectonico, y es por ello que el arquitecto ha de
estudiar todos estos aspectos.

También es importante estudiar el medio natural en el cual estara
localizada la obra arquitecténica. Esto significa estudiar las caracteristicas
del lugar independientemente de la influencia que el hombre haya tenido en
él. Es decir, estudiar el clima del lugar, los vientos, la presencia o ausencia
de nieve, la precipitacién pluvial (en algunos lugares puede ser realmente
importante) la poblacién de flora y fauna y la morfologia del terreno dentro
de la comunidad, no tan sélo en el terreno del proyecto.>

El estudio del genius loci no se limita a los aspectos fisicos del lugar.
También se refiere a la impresion general que éste causa en el espectador:
existen lugares que transmiten una sensacion de tranquilidad, otros que
son foco de gran actividad o que resultan muy “tradicionales”. Todas estas
impresiones han de ser reconocidas por el arquitecto y consideradas para

completar el estudio del medio que envuelve su proyecto.

°2 Macias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura pp. 68.
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Genius loci es un concepto muy importante dentro de la arquitectura,
dado que la obra arquitecténica, por su misma naturaleza, nunca esti
aislada. La arquitectura se relaciona con su medio y con otras obras
arquitectonicas, estableciendo un dialogo no tan solo con el usuario si no

también con su medio ambiente.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Describir el genius loci de la localidad, analizando todos los aspectos

descritos en el texto.

4.2.2 La arquitectura en relacion con el medio cultural

No cabe duda de que la arquitectura recibe una gran influencia de la cultura
en la cual se desarrolla. A su vez, es importante aqui sefalar que tal
influencia no es unilateral; la cultura también se ve afectada por las obras
arquitectonicas que se levantan en su espacio de influencia.

Todas estas relaciones son complejas, y en muchas ocasiones es
dificil definir cudndo una influencia es mas fuerte que la otra. Es decir que
la arquitectura conforma la cultura de un lugar tanto como es conformada
por ésta, creando una relacion simbiética entre ambas.

Naturalmente, para hablar de la influencia de la cultura debemos
saber qué es ésta y de qué se compone. La cultura se define como un
conglomerado de conocimientos que definen a un grupo social.>® Estos
conocimientos pueden ser de indole cientifico, artistico, literario, social o
religioso, y la unién de todos ellos es la que forma la cultura. En la
arquitectura cada uno de ellos genera impacto en el proyecto
arquitectonico, aunque a veces de forma dispar. Por ejemplo, es natural
gue un museo tenga una fuerte carga de influencia artistica y social, y muy
poca influencia de la religibn. Un centro de investigaciones ser4 mas
influido por la ciencia que por el arte, y asi podriamos dar una lista
interminable de ejemplos. Por ahora basta saber el concepto de cultura;
una vez reconocido éste, se estudiard su influencia en relacién con la

arquitectura.

>3 Enciclopedia practica Planeta, tomo I1.
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4.2.3 Influencia de la cultura sobre el medio arquitectonico

Esta influencia se refiere al modo en que una cultura en particular afecta la
labor del arquitecto. Muchos arquitectos, a lo largo de la historia, han
intentado desestimar tal influencia; basta mencionar aqui a los arquitectos
del movimiento conocido como “arquitectura internacional”. Fueron ellos los
primeros en intentar ignorar las influencias culturales en el proyecto
arquitecténico.>*

Actualmente se considera poco recomendable no hacer caso de la
influencia cultural, ya que en la mayoria de los casos los proyectos que
optan por esta postura reciben una critica negativa por parte de los
usuarios que evaltan la funcion de la arquitectura. Es cierto, por un lado,
qgue las necesidades humanas siempre son las mismas: el hombre tiene
necesidades repetitivas que se pueden satisfacer de un modo similar en
medio de cualquier entorno cultural. Sin embargo, no se puede decir, de
modo alguno, que estas necesidades se manifiesten del mismo modo en el
entorno de las diferentes culturas.

Un ejemplo que se dara a continuacion explicara estas diferencias en
la necesidad. En Japdn existen paredes de papel dentro de las casas
habitacién, y los usuarios de estos espacios consideran que Ssus
habitaciones les brindan privacidad, seguridad y comodidad. Si un
arquitecto occidental proyectara una casa habitacion con las paredes de
papel tradicionales del Japon, lo mas probables es que su cliente rechazara
el proyecto: para el estandar de vida occidental las paredes de papel son
fragiles, no protegen de los elementos externos y tampoco brindan
privacidad a los usuarios. Por el contrario, en Japén una pared de este tipo
es bien recibida por la gente ya que, debido a su cultura, estan
acostumbrados a ella y sienten que sus necesidades estan perfectamente
cubiertas usando paredes de papel.

En otros casos, es una corriente politica la que provoca un cambio

en la arquitectura, promoviendo o atacando un movimiento en particular.

> Ettinger Mc Enulty, Catherine, Arquitectura contemporanea, pp. 27-28.
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Para ello se analizaran dos ejemplos: el constructivismo ruso y el
movimiento de la Bauhaus en Alemania.

El movimiento constructivista surge en Rusia, después de la
revolucion socialista (década de 1920). Cuando ésta triunfa y Rusia toma
un gobierno soviético, ésta busca crear un arte para las masas, un arte que
se aleje de la estética burguesa. Surge asi el constructivismo, un arte en la
gue se consideraba que todos los accesorios que conformaban el proyecto
debian de considerarse parte integrante de éste, y que debian actuar como
un todo unitario.>® Segun la visién socialista del gobierno soviético, esta
corriente respondia bien a sus ideales, de modo que el gabinete de Lenin, y
mas tarde de Stalin, favorecid6 el constructivismo, promoviendo la
construccion de arquitectura constructivista.

Caso contrario fue el que sufrié la Bauhaus en Alemania. Fundada
antes del ascenso se Hitler al poder, cuando éste alcanzo el titulo de fuhrer
encontré que los ideales de la escuela Bauhaus no eran compatibles con el
pensamiento nacionalsocialista que promovia su gobierno. Ordend
entonces que la escuela cambiara sus ideales, pero Walter Grophius, su
director, se nego a ello. Esto ocasion6 que Hitler lo acusara de “bolchevique
de la arquitectura”, obligando al arquitecto a emigrar a Gran Bretafa, y mas
tarde, a Estados Unidos. La escuela de la Bauhaus cerré y aunque sus
ideas continuaron teniendo auge en el mundo exterior, en Alemania el
movimiento desaparecié hasta el fin de la guerra.*®

Una cultura también puede influir en la arquitectura por medio de la
historia y el genius loci. Un buen ejemplo de esto es el caso de las zonas
consideradas como patrimonio arquitectonico, como sucede en los centros
histéricos de muchas de las grandes ciudades del mundo. En estas areas
esta prohibido alterar la imagen urbana, lo cual obliga al arquitecto a
proyectar edificios que se integren con el medio, dando realce al medio
construido y evitando el “choque” entre la nueva y la vieja arquitectura.

Un ejemplo de esto son las oficinas centrales del Banco Nacional de
México, en el centro histérico de la ciudad de México, proyectado por el

arquitecto Teodoro Gonzéalez de Leodn. Este edificio ocupa la antigua casa

> Bussagli, Marco, Atlas ilustrado de la arquitectura, pp. 170-177.
*® Bussagli, Marco, Atlas ilustrado de la arquitectura, pp. 174, 256-257.
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de los condes de Valparaiso, un edificio barroco. Sin embargo, a medida
que el banco crecia y aumentaban sus empleados, fue necesario construir,
al lado de la antigua casa barroca, un segundo complejo de oficinas.

Por decreto oficial, este nuevo proyecto debia integrarse al contexto,
es decir, que su arquitectura debia estar en armonia con la casa de los
condes de Valparaiso y otros edificios similares que se encuentran en la
zona. Teodoro Gonzalez de Leon resolvié el problema proyectando un
edificio de concreto aparente, similar en sus formas y en sus dimensiones a
las construcciones adyacentes.>’

Otro ejemplo de este fendbmeno es el Centro cultural Jean Marie
Tjibaou, del arquitecto italiano Renzo Piano, en Nueva Caledonia. En este
lugar es comun ver cabafias de madera de forma coénica, con tejados en los
cuales las fibras vegetales se tejen para formar la techumbre y el cuerpo
del edificio. Tales cabafias son tradicionales entre los grupos indigenas del
lugar, y Piano, al proyectar el centro cultural, quiso hacer referencia a estas
histéricas culturas, usando en su edificio estructuras de madera de forma
conica, como si fueran enormes cabafias indigenas. El proyecto del este
centro cultural es un buen ejemplo de arquitectura moderna integrada al
medio cultural y en estrecha convivencia con la historia cultural del medio.®

Los ejemplos aqui mostrados representan cémo una corriente
arquitectonica puede verse influida por movimientos politicos. Ya en la
segunda unidad se vio cémo, durante el periodo gotico, una religién puede
influir en la arquitectura, cuando la Iglesia promovio la construcciéon de las
catedrales de esta época, y también se ha visto cdmo una ideologia social
alent6 el florecimiento del arte neoclasico. Estos ejemplos no dejan lugar a
dudas: la cultura influye en la forma de hacerse de la arquitectura. Una
cultura ha de encontrar, en su espacio construido, elementos que sean

propios de su forma de pensar, de su ideologia y de su pensamiento.

4.2.4 Influencia de la arquitectura sobre el medio cultural

% Toca, Antonio, y Figueroa, Anibal, México: Nueva arquitectura, pp. 81-83.

%8 pueden verse fotografias de este proyecto en la pagina:
http://ac.silvaruiz.free.fr/blog/index.php?2008/12/07/73-renzo-piano-y-su-centro-cultural-jean-marie-
tjibaou-en-nueva-caledonia
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Este tema puede considerarse como contrario y, a la vez, complemento del
anterior. Se ha mencionado cémo la cultura influye sobre la arquitectura;
ahora se analizard como el proceso contrario puede ser igualmente valido.

Una corriente politica o ideoldgica —como se indic6—, puede
favorecer a un movimiento artistico especifico cuando él mismo responde
positivamente a las creencias del grupo. Entonces, la arquitectura se
convierte en “propaganda” de las ideas que la sustentan, siendo un
referente visual de la cultura que la sostiene, enfatizando las ideas de las
gue es portadora y, al mismo tiempo, insinuando éstas en los usuarios y los
espectadores.

De este modo, una corriente ideoldgica cobra fuerza en la mente de
los espectadores, incluso contradiciendo el mensaje que brindan otras
obras arquitectonicas de la comunidad.

Al igual que el tema anterior, éste puede comprenderse mejor si se
ilustra con ejemplos. Uno de éstos se remonta a dos mil afios de
antigiedad: el Coliseo de Roma. Este edificio funcionaba, originalmente,
como un gran circo en el cual habia peleas de gladiadores, de animales y
ejecuciones publicas, asi como carreras de carros y, en ocasiones, se
podia inundar la arena para representar batallas navales. Pero mas
importante que la utilidad del Coliseo, para los fines que interesan a nuestro
tema, es el mensaje que el gran circo daba al pueblo de Roma.

El Coliseo era el lugar de recreo para los ciudadanos romanos, el
sito donde iban a divertirse, a olvidarse de sus preocupaciones y a ver a su
emperador. Ahi el emperador era saludado por los subditos como una
divinidad (cuando entraban a la arena, los gladiadores pronunciaban la
frase: “César, los que van a morir te saludan”). El Coliseo fue, en suma, un
simbolo construido del imperio romano, y su estructura inmensa (para los
canones de la época) y sus elegantes acabados de marmol, dejaban claro,
en la mente de los romanos de entonces, lo que era su ciudad: la capital del
imperio mas grande de la historia.

Dos casos mas seran analizados para comprender la forma en la
que la cultura es influida por la arquitectura. El primero de éstos lo brinda la
iglesia de Cuilapan de Guerrero, en el estado de Oaxaca. Después de la

conquista de México por los esparioles, las autoridades religiosas cristianas
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enviaron un gran numero de misioneros dominicos y franciscanos a la
Nueva Espafia con orden de convertir a los indigenas locales al catolicismo.
Los monjes construyeron misiones y conventos para promover la fe, pero
se encontraron con una barrera cultural: los ritos de los pueblos autoctonos
eran siempre al aire libre, de modo que cuando asistian a la misa dentro de
la iglesia se sentian encerrados y prisioneros.

Los misioneros resolvieron el problema construyendo, en Cuilapan
de Guerrero, una iglesia al aire libre, sin techo y con la mayor parte de su
nave al descubierto, de modo que los indigenas se sentian mas “libres” que
en las iglesias cerradas. También se sabe que muchas iglesias coloniales
se construian, como en el caso de Cholula, sobre los antiguos centros
ceremoniales indigenas, y a menudo con piedras provenientes de los
mismos, “sobreponiendo” una creencia a la otra. Asi, la cultura popular
recibia, por medio de la arquitectura, la influencia masiva del cristianismo,
permitiendo una asimilacibn mas facil de la nueva ideologia para la
poblacion nativa.

El ultimo ejemplo que se analizara es de indole politico e ideoldgico.
Se trata del edificio sede de la Organizacion de las Naciones Unidas, en
Nueva York. Este se construyé una vez finalizada la Segunda Guerra
Mundial, cuando imperaba la ideologia del modernismo: el presente supera
al pasado, y sera superado a su vez por el futuro.>®

El mundo, convulsionado por la guerra, tiene una idea en mente:
progreso. Es en este entorno en el que se construye el edificio de la
Organizacion de las Naciones Unidas, siguiendo los principios modernistas
de la arquitectura internacional: estructuras de concreto y acero, fachadas
de vidrio y todos los otros elementos corrientes a este movimiento. Incluso
el emplazamiento de este edificio es significativo: a principios del siglo XX,
las grandes potencias mundiales estaban en Europa, en paises como
Inglaterra y Francia. Por el contrario, cuando termina la segunda guerra
mundial, Estados Unidos es el pais mas poderoso del mundo y se le

reconoce ya como la gran potencia del siglo.

> Ettinger Mc Enulty, Catherine, Arquitectura contemporanea, p.18.
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Ciudades como Londres, Berlin y Paris esperan la ayuda de los
Estados Unidos para reconstruirse y Japdén queda en manos de los
vencedores, que impulsan una rapida industrializacion en este pais. Asi
pues, al elegir a Nueva York como sede de una organizacion mundial, se
reconocia implicitamente la superioridad de Estados Unidos y del
continente americano sobre Europa y sus paises.

El edificio de la Organizacion de Naciones Unidas transmite un
mensaje claro: el triunfo del mundo moderno, de las ideas modernistas y
del neoliberalismo sobre el viejo imperialismo europeo vy el
conservadurismo de estos paises. El edificio que se ha analizado hasta
agui es un manifiesto en roca del triunfo de los nuevos ideales, y su
posicion, en la zona mas concurrida de Manhattan, transmite este mensaje
a todos los que lo contemplan.

Todo esto muestra como la arquitectura influye en la cultura: como
toda forma de arte, la arquitectura es una forma de comunicacién que
contiene un mensaje, mismo que es transmitido no tan so6lo a sus usuarios,

si no a todo aquél que contempla la obra arquitecténica.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE
1. Investigar y exponer un ejemplo de coOmo una corriente politica
puede influir en la arquitectura.
2. Investigar y exponer un ejemplo de cémo la arquitectura se integra

con el medio cultural y con el ambiente arquitecténico de un lugar.
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AUTOEVALUACION

1. ¢Qué es un concepto arquitectonico?
Respuesta:
Es la idea que le da forma al proyecto arquitectonico.
2. ¢Por qué se dice que es imposible eliminar el concepto
arquitectonico dentro del proyecto arquitectonico?
Respuesta:
Por que siempre existe una idea que le da forma al proyecto, sea de la
indole que sea.
3. ¢Por qué el arquitecto debe conocer la ideologia que existe detras
de su proyecto antes de realizar el concepto del mismo?
Respuesta:
Por que en base a esta ideologia el arquitecto conocera el simbolismo
existente en el proyecto que debe hacer y con esto podra saber qué idea es
la que debe regir en el mismo.
1. Relacionar las siguientes columnas, sefialando qué definicion
corresponde a cada uno de los conceptos:

reflejada en su manera de

Concepto formal (3 ) proyectar
Concepto ideoldgico ( 1 ) 2. Este concepto hace
Concepto historicista ( 2 ) referencia a la inspiracion

gue el arquitecto toma en
un movimiento o corriente
histéricos.

3. Se refiere a cuando un
arquitecto busca una forma
gue ejemplifique una idea
determinada

1. Es cuando un arquitecto

tiene una filosofia

particular que se ve
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4. ¢Qué es genius loci?
Respuesta:
El espiritu del lugar.
5. ¢Cuédles son los elementos que se han de estudiar para conocer el
genius loci?
Respuesta:
La morfologia el terreno, el medio natural, el medio construido y la
sensacion que el lugar transmite en los usuarios y habitantes.
6. ¢Qué es cultura?
Respuesta:
Es un conglomerado de conocimientos que define a un grupo social.

7. Mencionar un ejemplo de como la cultura afecta a la arquitectura:

8. Mencionar un ejemplo de cémo la arquitectura afecta a la cultura:
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UNIDAD 5
EL ESPACIO ARQUITECTONICO

OBJETIVO

Se comprendera qué es el espacio arquitecténico, como esta conformado y
cual es la importancia de cada uno de los elementos que lo forman. Se
mostraran ejemplos practicos de diagramas de relacién de espacios y de las

formas de relacion de éstos, asi como de los diversos tipos de orden en el

disefio arquitectdnico.

TEMARIO

5. ¢ QUE ES EL ESPACIO ARQUITECTONICO?

5.1

5.1.1
5.1.2
5.1.3
5.1.4
5.1.5
5.1.6
5.1.7
5.1.8
5.1.9

COMPONENTES DEL ESPACIO ARQUITECTONICO
ESPACIO FISICO

ESPACIO PERCEPTIBLE

ESPACIO COCEPTUAL

ESPACIO FUNCIONAL

ESPACIOS CONEXOS-ESTATICOS

ESPACIO DIRECCIONAL-NO DIRECCIONAL
ESPACIO POSITIVO-NEGATIVO

ESPACIO PERSONAL

CIRCULACION

5.2RELACIONES ESPACIALES ENTRE DISTINTOS LOCALES

5.2.1
5.2.2
5.2.3
524

RELACION DIRECTA
RELACION INDIRECTA
RELACION NULA
DIAGRAMAS DE RELACION

5.3TIPOS DE ORDEN EN EL DISENO ARQUITECTONICO

5.3.1
5.3.2
5.3.3
5.3.4

ORDENACION LINEAL
ORDENACION CENTRALIZADA
ORDENACION RADIAL
ORDENACION AGRUPADA
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5.3.5 ORDENACION EN TRAMA
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MAPA CONCEPTUAL

[ EL ESPACIO

ARQUITECTONICO }

COMPONENTES DEL RELACIONES ENTRE TIPOS DE ORDEN EN EL
ESPACIO DISTINTOS LOCALES DISENO
AROUITECTONICO AROUITECTONICO

( )

ESPACIO FisSICO

- J

(ESPACIO PERCEPTIBLE )

(& J

(ESAPCIO CONCEPTUAL )

- J

( ESAPCIO FUNCIONAL )

(& J

( ESPACIOS CONEXOS-

ESTATICOS

ESPACIO

DIRECCIONAL- NO
. DIRECCIONAL )

(" ESAPCIO POSITIVO- )
NEGATIVO

& J

4 )\

ESPACIO PERSONAL

CIRCULACION
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INTRODUCCION

Se mencionado ya que la arquitectura tiene como propdésito crear espacios,
y que el arquitecto es un creador de espacios. Sin embargo, del mismo
modo que no todos los edificios merecen ser considerados como
arquitectura, tampoco todos los espacios construidos merecen el nombre
de espacios arquitectonicos. Para ello es necesario que cumplan con
ciertas caracteristicas, que esté configurado de acuerdo con directrices que
le otorguen la calidad de arquitecténico.

En la siguiente unidad se estudiaran las mismas, ejemplificando
como es que el arquitecto se sirve del espacio para cumplir las necesidades
del usuario, y como es que el espacio se conforma para dar forma a la obra

arquitectonica.

89



5. ¢ QUE ES EL ESPACIO ARQUITECTONICO?

La arquitectura ha sido descrita como el arte de manejar el espacio para
satisfacer la necesidad humana de contar con un albergue y una
proteccion.®® Un arquitecto no ha de ser, sin embargo, meramente un
satisfactor de la necesidad de contar con un espacio, si no que lo ha de
hacer de modo que se vean cubiertas no solo las necesidades fisicas, si ho
también haciendo caso a una perspectiva historica, estética, cultura, social y
técnica. Cuando un espacio cumple con estas caracteristicas es considerado
un espacio arquitecténico.

La arquitectura es un arte inevitable.®> Se puede evitar ser
espectador o usuario de otras formas de arte, pero no podemos, dada
nuestra condicion humana, evitar utilizar un espacio para llevar a cabo
nuestras actividades.

El arquitecto norteamericano Frank Lloyd Wright decia que el
espacio era la esencia de la arquitectura.®> Con ello queria decir que el
arquitecto era un manipulador del espacio, que debia saber que su trabajo
determinaria las actividades que se llevaran a cabo en el mismo y la forma
en la que estas actividades se realizarian. El arquitecto, por lo tanto, tiene el
deber, frente al usuario, de analizar que el espacio proporcione al usuario las

caracteristicas ideales para llevar a cabo su labor de modo eficiente.

5.1 COMPONENTES DEL ESPACIO ARQUITECTONICO
Para estudiar de modo eficiente el espacio arquitectonico, éste se ha tenido
gue dividir en diversos componentes. Tales componentes son:

» Espacio fisico.

= Espacio perceptible.

= Espacio funcional.

» Espacios conexos-estaticos.

= Espacio direccional-no direccional.

= Espacio positivo-negativo.

% Macias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura, p. 23
%1 Macias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura, p. 23
%2 Macias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura, p. 25
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= Espacio personal.

= Circulacion.®®

5.1.1 Espacio fisico

Se trata del volumen definido por la forma arquitectonica o bien por el
espacio exterior que se vive en un proyecto arquitectonico. Este
componente del espacio arquitectonico se puede medir facilmente, ya sea

utilizando metros cubicos o metros cuadrados.

5.1.2 Espacio perceptible

Este concepto es mas dificil de definir que el anterior. Se trata del espacio
gue se puede percibir o ver, sin ser un espacio real. A veces, sobre todo en
el caso de edificios con paredes de vidrio, este espacio resulta dificil de
definir, ya que muchas veces se pueden unir el espacio perceptible interior

con el exterior.

5.1.3 Espacio conceptual

Este espacio estd estrechamente vinculado con el espacio perceptible. Se
puede definir como la facilidad que tenemos para almacenar el plano de un
edificio en la memoria.

Cuando un edificio tiene un buen funcionamiento es por que tienen
un buen espacio conceptual. Los usuarios pueden facilmente concebirlo
con la imaginacion y pueden desplazarse con él agilmente, sin haber
aprendido previamente la distribucion del mismo.

El espacio conceptual cobra especial importancia en los espacios
destinados a recibir una gran cantidad de usuarios, como aeropuertos o
plazas comerciales, donde el usuario tiene que poder orientarse facilmente,

encontrando su destino sin problemas.

5.1.4 Espacio funcional
Este es en el que se realizan los movimientos dentro de un local y que

determinan los desplazamientos del usuario por el mismo. Por ejemplo, en

% Macias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura, p. 25.
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un comedor, la mesa ocupa, en realidad, poco espacio si medimos su
volumen en metros cubicos, pero su presencia dentro del local determinara
que, para desplazarse por éste, el usuario tendra que dar un rodeo para

evitar la mesa.

5.1.5 Espacios conexos-estaticos
Mas que un espacio, este concepto se refiere a la posibilidad de utilizar un
espacio para dos fines distintos, fusionando o separando dos espacios
segun lo margue la conveniencia.

Es el arquitecto norteamericano Frank Lloyd Wright quien, en su
casa de la cascada, utiliza un concepto oriental para conectar sus espacios,
haciendo que éstos resulten mas fluidos: no existe una division precisa
entre los locales, de modo que éstos estan libremente definidos como parte
de un espacio mayor.

Un ejemplo mas cercano y que se puede ver comunmente para
ilustrar los espacios conexos-estaticos es el de la sala-comedor. Es comun
que éstos estén ubicados en un mismo local, sin que existan divisiones
fisicas entre éstos, de modo que resulta impreciso dénde termina uno y
donde empieza el otro.

En la arquitectura contemporanea los espacios conexos-estaticos se
utilizan para permitir una mayor apertura en los espacios sociales o

publicos y la privacidad en los intimos y personales.

5.1.6 Espacio direccional-no direccional

La configuracion fisica de un espacio puede determinar o sugerir los
modelos de desplazamiento y conducta que se daran en los mismos
independientemente de las barreras u obstaculos que existan dentro del
mismo.

Por ejemplo, un espacio abierto, con un unico nivel de suelo y poco
mobiliario no “obliga” al usuario a seguir un recorrido obvio a través del
mismo, en tanto que un edificio con una forma lineal, 0 cuyo espacio esté
ocupado por abundante mobiliario, como puede ser el caso de una iglesia,

limita el recorrido que el usuario sigue dentro del edificio.
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Podemos definir el espacio direccional-no direccional como la forma

en la que el espacio guia al usuario dentro del edificio.

5.1.7 Espacio positivo-negativo

El espacio positivo es aquél que se define cuando, concebido a partir de un
vacio, se levantan muros para darle una limitacion superficial al mismo. Por
el contrario, cuando se habla de espacio negativo se hace referencia a la
existencia de un macizo en el cual se excava un vacio para crear el

espacio.

5.1.8 Espacio personal

Dentro de un grupo social, los miembros de éste siempre guardan cierta
distancia entre si, evitando “amontonarse” mediante la aproximacion
excesiva. El espacio que, instintivamente, dos individuos dejan entre si se
llama espacio de confort o espacio personal y estd determinado
genéticamente. Es posible comprobar esto cuando se observa, por
ejemplo, que en un cine las personas desconocidas procuran dejar un
asiento libre entre si, y hasta en los animales es posible observar que éstos
tienden a no estar completamente juntos salvo cuando asi lo exigen las
circunstancias.

En el género humano el espacio personal tiene un origen cultural. Se ha
observado, por ejemplo, que los franceses o los italianos tienen mas
tendencia a aproximarse entre si que los ingleses o los europeos del norte.
En la poblacion latina, como los mexicanos y sudamericanos, es aun menor
el espacio personal que cada quien exige, y también se ha comprobado
que las mujeres tienen mayor tendencia a la aproximacion que los
hombres.

El espacio personal no es, estrictamente hablando, un elemento que
componga el espacio arquitectonico, pero el arquitecto ha de tener en

cuenta este esquema de nuestro inconsciente cuando realiza su trabajo.
5.1.9 Circulacion

La circulacion es un espacio que no tiene mas funcién que la de conectar

entre si dos locales separados fisicamente. Una circulacion es una
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conexién que existe entre espacios independientes, y dentro de esta
categoria es posible citar los corredores, los pasillos, las escaleras o los
vestibulos.

Desgraciadamente, muchos arquitectos en la actualidad ven a las
circulaciones como espacios sin valor, como una necesidad inevitable que
“‘estorba” dentro del proyecto arquitectonico. Esta postura es erronea
cuando el arquitecto sabe hacer un buen uso de las circulaciones dentro de
su proyecto; al igual que en otros casos, las circulaciones pueden ser un
problema o una oportunidad de acuerdo con el talento del arquitecto.

El movimiento es una secuencia den el tiempo a través de los
espacios.®* Esto significa que experimentamos un espacio en relacién al
lugar que hemos ocupado anteriormente y al que a continuacion
pretendemos acceder.

Cuando el arquitecto disefia las circulaciones de un edificio, ha de
tener en cuenta que, segun el postulado del parrafo anterior, éstas definiran
la forma en la que el usuario experimentara los espacios construidos. Por lo
tanto, las circulaciones, como en todos los otros elementos del espacio

arquitectonico, hay que tener en cuenta una serie de elementos:

= Aproximacion al edificio: esto es, la vision que se tendra del mismo
desde la distancia

= Acceso al edificio: es decir, la forma en la que se penetrara a éste
desde el exterior, o desde el interior hacia fuera.

= Configuracion del espacio: significa la secuencia de los recorridos
dentro del proyecto; qué espacio estara antes de cual, y a su vez por
qué espacio seré precedido.

» Relaciones recorrido-espacio: limites de los espacios, el final del
recorrido y los nudos que se encuentren dentro de éste.

» Forma del espacio de circulacion: estos significa saber si la
circulacion sera un pasillo, una galeria, una escalera o algun otro tipo

de circulacion.®®

® Ching, Francis D. K., Arquitectura: forma, espacio y orden, p.228.
% Ching, Francis D. K., Arquitectura: forma, espacio y orden, p.229.
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ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Discutir y debatir qué es el espacio arquitectonico.
2. Analizar el espacio arquitecténico de un edificio seleccionado..

5.2 RELACIONES ESPACIALES ENTRE DISTINTOS LOCALES

Dentro de un proyecto arquitectonico generalmente existen diversos locales.
Ya se ha visto que éstos pueden, como en el caso de los espacios conexos-
estaticos, fusionarse para crear uno solo, pero, en general, estan separados
y definidos independientemente uno de otro.

Al constituir partes de un todo, los locales de un proyecto tienen
relacion dentro del mismo. Esta relacion se define por la facilidad que tienen
para comunicarse entre si, y puede dividirse en directa, indirecta y nula. En
las siguientes secciones se analizardn estas tres relaciones
ejemplificandolas en el ambiente de una casa habitacién de tres recamaras,

es decir, una casa comun de la clase media mexicana.

5.2.1 Relacion directa

Esta relacién es la que hay en dos locales a los cuales se puede acceder
de modo inmediato de uno al otro. En el ejemplo citado de la casa
habitacién la relacion directa puede ser la que hay entre la cocina y el
comedor, ya que siempre debe ser facil el transito entre una y otra. Lo que
es mas, muchas veces cuando una persona sale de la cocina al comedor
lleva en las manos charolas o platos calientes que le dificultan ver su
camino; teniendo en cuenta esto, el arquitecto hara que el trayecto de la
cocina al comedor no s6lo sea rapido, si ho que ademas esté despejado de

obstaculos o desniveles que pudieran causar un accidente.

5.2.2 Relacion indirecta
En esta relacién no se accede de modo inmediato de un local a otro, pero
aun asi el transito entre éstos es sencillo. Los espacios podrian estar

separados, por ejemplo, por un pasillo, o estar contiguos entre si, de modo
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gue se mantiene la privacidad entre cada uno de éstos sin que por ello se
dificulte el transito de uno al otro.

Este tipo de relacion, en el ejemplo mencionado de la casa
habitacion, puede ser el que tienen las recamaras entre si. Normalmente
las habitaciones particulares de cada miembro de la familia estan
conectadas por un pasillo, que permite transitar facilmente de una a otra
pero que a la vez las mantiene independientes entre si.

Otra relacion indirecta que hay en una casa habitacion es la que se
encuentra entre el bafio y el comedor, o entre el bafio y la sala. Cuando se
celebra una comida o una reunion, el bafio serd utilizado constantemente y
es bueno que las visitas puedan acceder a éste con facilidad. Sin embargo,
hay que tener en cuenta que el bafio requiere de privacidad y de discrecion
tanto para el usuario del mismo como para otros visitantes de la casa; por
ello la relacion que haya entre el bafio y otros locales no ha de ser tan

directa como para causar incomodidad entre los habitantes de la casa.

5.2.3 Relacion nula

En esta relacion no hay comunicacion entre los distintos locales, o bien ésta
es compleja y atraviesa demasiadas circulaciones para llegar de un espacio
al otro.

Siguiendo con el ejemplo de la casa habitacién, una relacion nula es
la que se daria entre la cocina y las recamaras. En éstas no se consumen
de manera regular alimentos ni bebidas, por lo tanto, es inutil que haya
facilidad de transito entre las recamaras y la cocina.

También se puede ejemplificar la relacién nula cuando se muestra la
que existe entre las recamaras y la sala. Es habitual que en ésta se reciban
visitas con las cuales, en ocasiones, no se tiene una intimidad excesiva.
Dado que las recamaras son espacios muy intimos, es poco probable que
el duefio de la casa quiere gque las visitas tengan un acceso inmediato a
éstas; se separara lo mas posible el espacio “publico”, como la sala y el

comedor, de este espacio privado.

5.2.4 Diagramas de relacion
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Cuando un arquitecto trabaja en un proyecto arquitectonico, y aun antes de
comenzar con esta labor propiamente dicha, debe hacer diagramas en los
gue se ilustre la relacion entre los diferentes espacios de su proyecto. Estos
diagramas son tablas en las que se confrontan todos los espacios entre si,
mostrando cudl es la forma de relacion que tienen los diversos locales.

Es dificil explicar un diagrama de relacion con palabras; para ello es
mejor servirse de ejemplos como el que se muestra a continuacion,

siguiendo con el caso que ya se ha expuesto de la casa habitacion:

Sala Comedor | Cocina Bafio Rec. 1 Rec.2 Rec. 3
Sala X directa indirecta | indirecta nula nula nula
Comedor indirecta X directa indirecta nula nula nula
Cocina indirecta directa X nula nula nula nula
Bafio indirecta indirecta nula X indirecta | indirecta | indirecta
Recamara nula nula nula indirecta X indirecta | indirecta
1
Recamara nula nula nula indirecta | indirecta X indirecta
2
Recamara nula nula nula indirecta | indirecta | indirecta X
3

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Hacer un diagrama de relacion del edificio seleccionado en la

actividad de aprendizaje anterior.

5.3 TIPOS DE ORDEN EN EL DISENO ARQUITECTONICO
Cuando se distribuyen los diversos espacios que conforman un proyecto
arquitectonico, éstos han de tener, forzosamente, un orden. A veces este
orden es evidente, aunque en otras ocasiones no lo es, cuando menos, a
primera vista.

Existen diversos posibles modos de ordenar la arquitectura, cada
uno de éstos con sus propias caracteristicas que lo hacen aconsejable o
desaconsejable en determinados proyectos arquitectonicos. Estos modelos

de ordenacioén son:
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»= Ordenacion lineal.

» Ordenacion centralizada.
» Ordenacion radial.

»= QOrdenacion agrupada.

» Ordenacion en trama.®®

5.3.1 Ordenacion lineal
La ordenacion lineal es, esencialmente, una serie de espacios. Estos
pueden estar relacionados directamente, o bien hacerlo mediante un
espacio independiente, como un corredor o un pasillo.®’

Una ordenacion lineal suele estar compuesta por espacios repetidos
y similares en cuanto a forma, tamafio y funcién. Estas ordenaciones,
debido a su longitud, siempre marcan una direccion y producen una
sensacion de movimiento y creamiento. Para concluir este tipo de
ordenaciones, es bueno que, al final de la misma, exista un espacio o una

forma dominante que dé significado y remate a la forma lineal del recorrido.

5.3.2 Ordenacion centralizada

Este tipo de ordenacidbn es una composicion formada por espacios
secundarios numerosos que se agrupan en torno a un espacio central
dominante, de mayor tamafio y jerarquia.®® Este espacio generalmente es
una forma regular y de dimensiones grandes, que permiten acomodar a su
alrededor a los espacios secundarios, los cuales suelen ser del mismo
tamafio, forma y con la misma funcién. Ello permite que el proyecto goce

también de gran regularidad y simetria.

5.3.3 Ordenacion radial
Este tipo de ordenaciébn combina elementos de la ordenacion radial y la
centralizada. Consta de un espacio central dominante del que parten varias

ordenaciones lineales, como ejes de una rueda.®

% Ching, Francis D. K., Arquitectura: forma, espacio y orden, p.189.
%7 Ching, Francis D. K., Arquitectura: forma, espacio y orden, p.198.
% Ching, Francis D. K., Arquitectura: forma, espacio y orden, p.190.
% Ching, Francis D. K., Arquitectura: forma, espacio y orden, p.208.
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La diferencia principal con la organizacion centralizada es que ésta
presenta un esquema introvertido, dirigido hacia un espacio central. Por el
contrario, en la ordenacion radial la direccion fluye desde este espacio

central hacia los brazos.”

5.3.4 Ordenacion agrupada

La ordenacién agrupada consta de una serie de espacios que, sin estar
directamente conectados unos a los otros, gozan de una aproximacion que
los identifica como grupo.”* A menudo se trata de estructuras similares, que
comparten algn rasgo comun: simetria, orientacion, forma, funcién o
cualquier otro elemento.

La ordenacién agrupada es una ordenacion flexible, que puede
adaptarse facilmente a cambios y a desarrollos posteriores. Es comun que
los espacios agrupados se organicen en torno a un eje de circulacién, o
alrededor de un volumen espacial amplio, tal como sucede en una
organizacioén lineal o en una organizacion centralizada. Sin embargo, existe
un factor que diferencia la organizacion agrupada de estas dos: no tiene la

misma solidez ni regularidad geométrica.

5.3.5 Ordenacion en trama

Las organizaciones en trama se componen de reticulas o tramas definidas
por una red conformada por dos conjuntos de lineas paralelas,
perpendiculares entre si, que al proyectarse en tercera dimension producen
una serie de unidades espaciales iguales.’

El espacio arquitectonico es un tema complejo, que no puede ser
definido facilmente. Es posible analizar sus elementos de modo tedrico, tal
como se ha hecho en la presente unidad, pero es dificil identificar los
mismos de manera practica. Los elementos del espacio arquitectonico
nunca se encuentran aislados dentro del proyecto; un espacio fisico, por
ejemplo, engloba dentro de si mismo los espacios perceptible y funcional, y

puede también ser conexo-estatico o direccional.

"% Ching, Francis D. K., Arquitectura: forma, espacio y orden, p.208.
"' Ching, Francis D. K., Arquitectura: forma, espacio y orden, p.214.
"2 Ching, Francis D. K., Arquitectura: forma, espacio y orden, p.220.
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En muchas ocasiones ni siquiera es sencillo diferenciar un elemento
de otro cuando hablamos del espacio arquitectonico, y las mismas
relaciones entre diversos locales son dificiles de precisar cuando se estudia
un proyecto arquitectonico complejo. Es por esto que el arquitecto ha de
prestar atencion a los elementos mencionados hasta aqui, ya que de la
correcta armonizacion y uso de éstos dependera la satisfaccion de las

necesidades del usuario.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

2. Analizar la ordenacioén del edificio seleccionado en las actividades de

aprendizaje anteriores.
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AUTOEVALUACION
1. ¢Qué es el espacio arquitectonico?
Respuesta:
Es el espacio disefiado por el arquitecto para satisfacer necesidades
fisicas, si no también las necesidades historica, estética, cultura, social y
técnica
2. Definir brevemente los siguientes componentes del espacio
arquitectonico:
= Espacio fisico:
Respuesta:
Es el volumen definido por la forma arquitecténica
= Espacio conceptual:
Respuesta:
Es la facilidad de mantener en mente el plano de un edificio
= Espacio perceptible:
Respuesta:
Es el que se puede ver sin ser un espacio real
. Espacios conexos-estaticos:
Respuesta:
Son espacios que tienen una doble funcion
= Espacio direccional-no direccional:
Respuesta:
Es aquél que sugiere un recorrido dentro de un edificio
= Espacio positivo-negativo:
Respuesta:
Es el que se define por la construccion de muros o la sustraccién a un
cuerpo
= Espacio personal:
Respuesta:

Es el espacio necesario para que una persona se sienta comoda

3. Relacionar las siguientes columnas:
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Relacion directa (b) a) Es aquélla enla que no

Relacién indirecta (c) existe relaciéon entre dos

Relacion nula (a) locales.

b) Es aquélla en la que el
transito entre dos locales
es inmediato.

c) Es aquélla que permite
un transito sencillo entre
dos locales, pero no de

modo inmediato.

4. Definir las siguientes formas de ordenacion arquitectonica:
»= Ordenacion lineal:
Respuesta:
La ordenacion lineal es una serie de espacios.
= Ordenacion centralizada:
Respuesta:
Este tipo de ordenacion es una composicion formada por espacios
secundarios humerosos que se agrupan en torno a un espacio central
dominante, de mayor tamafio y jerarquia.
» Ordenacion radial:
Respuesta:
Consta de un espacio central dominante del que parten varias ordenaciones
lineales, como ejes de una rueda.
» Ordenacion agrupada:
Respuesta:
La ordenacion agrupada consta de una serie de espacios que, sin estar
directamente conectados unos a los otros, gozan de una aproximacion que
los identifica como grupo.
= Ordenacion en trama:
Respuesta:
Las organizaciones en trama se componen de reticulas o tramas definidas

por una red conformada por dos conjuntos de lineas paralelas,
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perpendiculares entre si, que al proyectarse en tercera dimension producen

una serie de unidades espaciales iguales.
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UNIDAD 6
HABITABILIDAD

OBJETIVO

Esta unidad explicara qué criterios debe cumplir un espacio arquitectonico
para ser considerado habitable, cumpliendo no tan sélo una necesidad fisica
si no también una necesidad emocional y psicolégica. También se daran
nociones de antropometria a fin de dotar al alumno de criterios basicos de

dimensionamiento.

TEMARIO
6.1 TIPOS DE NECESIDADES A SATISFACER POR EL PROYECTO
ARQUITECTONICO.
6.1.1 NECESIDAD FISICA.
6.1.2 NECESIDAD SOCIAL.
6.1.3 NECESIDAD CULTURAL.
6.1.4 NECESIDAD PSICOLOGICA.
6.2 DIMENSIONAMIENTO.
6.2.1 CRITERIOS DE DIMENSIONAMIENTO.
6.2.2 ANTROPOMETRIA BASICA.
6.3 CONCEPTO DE HABITABILIDAD.
6.4 MOBILIARIO.
6.4.1 MEDIDAS DEL MOBILIARIO BASICO
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MAPA CONCEPTUAL

HABITABILIDAD

| | |
TIPOS DE DIMENSIONAMIENTO |( (QE SE ENTIENDE MOBILIARIO

NECESIDADES A POR
SATISFACER HABITABILIDAD?
4 N\ (
NECESIDAD CRITERIOS DE MEDIDAS DEL
FiSICA DIMENSIONAMIENTO MOBILIARIO
L ) L BASICO
e N s -
NECESIDAD ANTROPOMETRIA
SOCIAL BASICA
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( NECESIDAD )
CULTURAL
_ J
NECESIDAD
PSICOLOGICA
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INTRODUCCION

La obra arquitectonica debe dar satisfaccion a diversas necesidades.
Existen asi necesidades fisicas que son faciles de reconocer y de
satisfacer. éstas, como se explicara mas adelante se refieren
exclusivamente a la necesidad de contar con un espacio fisico en el cual
puedan desarrollarse actividades cotidianas. Otras necesidades son mas
dificiles de reconocer vy, por lo tanto, de satisfacer. En la presente unidad se
analizaran estas necesidades, buscando también ejemplos que hagan que
las mismas sean mas faciles de entender.

En esta unidad se abordara un tema importante: el
dimensionamiento de espacios arquitectonicos. Por ello serd incluido aqui
un catalogo con las dimensiones del mobiliario basico que se encuentra en
una casa habitacion, haciendo notar, al mismo tiempo, que este catalogo
s6lo es una referencia para entender los criterios de dimensionamiento y
que, por lo tanto, esta incompleto. Sin embargo, es de esperarse que sirva
como una referencia que ayude al lector a comprender de manera eficaz

los criterios en los que se basa el dimensionamiento arquitectonico.
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6.1 TIPOS DE NECESIDADES EN EL PROYECTO ARQUITECTONICO

Cuando un arquitecto realiza un proyecto, las necesidades que debe
satisfacer son diversas. La combinacién de estas necesidades crea un
programa de las mismas, de modo que el arquitecto puede saber
exactamente qué es lo que el usuario espera del proyecto y, por este
medio, sabra cual es la mejor forma para satisfacer las mismas. Las

necesidades del proyecto arquitecténico son:

= Necesidad fisica.
= Necesidad social.
= Necesidad cultural.

= Necesidad psicolégica.”

6.1.1 Necesidad fisica
La necesidad fisica se refiere a la importancia de que el proyecto cuente
con los locales necesarios para la adecuada realizacion de las diversas

actividades que tendran lugar en él.

6.1.2 Necesidad social
Esta necesidad se refiere al significado que tendra la obra arquitecténica
para el grupo social al cual pertenecera ésta. EI ser humano crea su
espacio vital, adecuandolo a sus necesidades del momento, modificando el
espacio previo de acuerdo con las necesidades del momento.” Pero la
arquitectura no tan solo sirve para cubrir necesidades fisicas; como ya se
ha visto en unidades anteriores, cuando un grupo social construye, lo hace
de modo que la obra exprese sus sentimientos como sociedad, sus valores
y su aprecio hacia las cosas que consideran importantes y valiosas,
escribiendo en la obra arquitecténica estos sentimientos.”

Como ejemplo de esta necesidad podemos analizar el Capitolio, la
sede del Senado de los Estados Unidos localizada en la ciudad de

® Macias Martinez, Rita, Introduccién a la arquitectura, p. 73.
™ Macias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura, pp. 73,74
> Macias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura, p. 74.
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Washington. Cuando este edificio se construyd, recién terminada la guerra
de independencia, el ambiente que prevalecia en los Estados Unidos era el
del republicanismo y la democracia, la igualdad de los hombres y, en
general, los sentimientos que ya se han visto asociados al periodo
neoclasico. Al mismo tiempo se constituia el gobierno republicano de
Estados Unidos, tomando como modelo las antiguas republicas
grecorromanas, en las cuales existia un senado encargado de la creacion
del sistema legislativo nacional y de representar los intereses populares en
el gobierno, y un presidente encargado de guiar el rumbo de la nacién de
acuerdo con la voluntad del pueblo, expresada, como ya se dijo, en el
Senado. El resultado de estos ideales fue que la sede del Senado, el
Capitolio, resultara un edificio neoclasico, con formas que recuerdan los
canones romanos. El material en el que esta construido, marmol blanco, es
un material con un valor econémico elevado, lo cual crea un imagen de
elegancia, al mismo tiempo resulta sobrio en apariencia y “limpio”, de
acuerdo con las ideas de pureza y sencillez del periodo arquitectonico
analizado. La cupula central del Capitolio, copiada de la cupula del Pante6n
romano, tiene aqui la misma funcion que en el templo: enfatizar la
importancia de un lugar, en este caso, la sala donde se reune el Senado.
En el Pantedn, este cupula representaba, ademas, un “ojo” por donde los
dioses, desde el cielo, podian mirar a la tierra. En el Capitolio el mensaje es
similar: establecer una conexién entre la camara del Senado y la
iluminacién natural: la luz del progreso y la libertad representados por la

independencia.

6.1.3 Necesidad cultural
Como ya se ha visto, la cultura invade directamente la arquitectura,
marcando pautas gque la definen y la obligan a evolucionar. Hasta ahora se
ha visto cémo la cultura define modas; se ha dejado de lado que mas que
una moda, la cultura marca un patron cultural.

Es un acto inconsciente, en todo ser humano, buscar patrones
reconocibles. En su libro Aprendiendo de Las Vegas, el arquitecto
norteamericano Charles Moore habla sobre este fenémeno, diciendo que

en esta ciudad, llena de centros nocturnos, casinos, hoteles y centros de
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espectaculos, los arquitectos han utilizado formas y patrones que el usuario
reconoce: unos tienen formas de templo egipcio, otros de palacio romano, y
asi un sinnumero mas de formas y estilos arquitectdnicos que son
reconocidos por los visitantes de Las Vegas, llamando su atencion,
trayendo a su mente referentes reconocibles a nivel mundial.”® Este instinto
humano debe ser comprendido por el arquitecto; cuando proyecta, debe
hacerlo teniendo en cuenta no tan solo lo que puede ofrecer al usuario, si
no lo que éste “espera” del proyecto.

Un ejemplo de este fendmeno puede ser el nuevo acceso al museo
del Louvre, proyectado por el arquitecto chino americano leoh Ming Pei. El
proyecto de este espacio se origind cuando el crecimiento de la coleccion
exhibida en el Louvre obligd a su administracion a planificar un nuevo
acceso, donde ademas se brindaran servicios de restaurante, informacion y
una estacién para el tren subterrdneo de Paris. Se realiz6 un concurso en
el cual los arquitectos presentaban su proyecto, concediéndose el premio al
mejor proyecto, que seria construido. El ganador fue un proyecto con forma
piramidal: una gran pirdmide de hecha con 666 paneles de cristal y que
esta localizada en medio de las dos alas laterales del Louvre, en la plaza de
acceso del antiguo palacio, frente a su fachada principal. El efecto es
contrastante, ya que a la fachada barroca del antiguo palacio Pei opone
paneles de cristal, estructuras de acero y formas geométricas
vanguardistas. En su momento el proyecto fue calurosamente recibido
debido a que Francois Mitterrand, el presidente francés de ese tiempo
(1983) era un admirador de la cultura egipcia y la piramide era un referente
a esta cultura. Pei declaraba, ademas, que en los alrededores del Louvre
habia otros monumentos egipcios, como el obelisco llevado a Paris por
Napoledn.”” Sea esto cierto o no, lo que no se puede negar es que el nuevo
acceso al museo del Louvre “agredid” la sensibilidad de muchos parisinos:
éstos querian ver, en el centro de la ciudad, un proyecto que se integrara
mas con el ambiente barroco del museo, de modo que la brillante piramide
de cristal les parecio, sencillamente, fea. Cabe aclarar que este juicio no es

compartido por muchos arquitectos, que ven en el nuevo acceso al Louvre

’® Ettinger Mc Enulty, Catherine, Arquitectura contemporanea, pp.28, 30.
" Bussagli, Marco, Atlas ilustrado de la arquitectura, pp. 270, 271.
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una manera elegante de hacer que un nuevo elemento del paisaje urbano
contraste con uno ya existente. Contraste o combinacion, ambos conceptos
pueden ser manejados por el arquitecto si éste, gracias a su preparacion,
sabe cémo hacerlo, pero lo cierto es que, al menos en este caso, la
necesidad cultural del usuario no fue cumplida: el francés en general, y en
particular el parisino, se siente orgulloso de “su” ciudad, de la imagen de
ésta, de su ambiente y de los monumentos que la adornan. Pei, sin duda,
fue inteligente al presentar en su proyecto una imagen que seria del agrado
del gobierno francés, pero no consideré la opiniébn popular acerca del
mismo.

Aqui cabe mencionar las palabras del arquitecto Christopher
Alexander, quien a propésito de la arquitectura menciona un modo

“‘infalible” para proyectar:

Hay un modo intemporal de construir. Tiene miles de afios de antigliedad
y es igual hoy que siempre. Los grandes edificios tradicionales del
pasado, los pueblos, tiendas y templos en los que el hombre se siente a
gusto, han sido siempre construidos por personas cercanas al centro de
este modo. No es posible hacer grandes edificios, grandes pueblos,
lugares bellos, lugares donde te sientes tu mismo, lugares donde te
sientes vivo, salvo siguiendo este modo. Y, como veras, este modo
llevard a quien lo busca a edificios que son en si tan antiguos en sus

formas como los arboles o los cerros, como nuestros mismos rostros.’®

6.1.4 Necesidad psicologica
Esta necesidad se cumple de manera automética cuando las necesidades
anteriores estan cubiertas.”

Cuando existe el espacio fisico que satisface la necesidad del
usuario, expresando a la vez las ideas sociales del grupo humano al que
pertenece y satisface también las necesidades culturales, el espacio
generard en el ser humano una sensacion de comodidad psicoldgica, es

decir, que hara que éste se sienta a gusto en el lugar donde se encuentra,

"8 Ettinger Mc Enulty, Catherine, Arquitectura contemporanea, p.78.
" Macias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura, p. 22.
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pudiendo realizar en él las actividades para las cuales el espacio fue
concebido.

Un ejemplo de esta funcion es la que encontramos en el centro de
meditacion construido en Cuernavaca, Morelos, por el arquitecto Agustin
Hernandez Navarro.®° El centro en si mismo fue proyectado para la practica
de yoga, actividad que requiere un ambiente calmado y relajado.

Dentro de este centro de meditacion se encuentran espacios
abiertos, amplios y con una iluminacién indirecta proporcionada por
ventanas traslicidas. El espacio fisico est4 bien adecuado para la practica
de meditacién yoga. Respecto a la necesidad social, la practica de yoga
siempre se ha relacionado con la paz interior, la armonia y el equilibrio. Los
espacios interiores del centro de meditacion creado por Agustin Hernandez
general emociones tranquilas, y la misma forma del edificio proporciona una
sensacién de equilibrio visual en el visitante. Todo esto, unido a un medio
ambiente natural y lleno de vegetacion, hace que los practicantes de yoga
“sientan” la funcion social del lugar: los sentimientos de paz, tranquilidad y
armonia que tan valorados son en esta disciplina se insindan claramente en
el usuario. Por ultimo, habra que considerar la funcion cultural del edificio.
Como ya se dijo, ésta se refiere a las expectativas que el usuario tiene del
lugar: en el ejemplo que se ha analizado hay que estudiar la cultura
arquitectonica mexicana para comprender la necesidad cultural del centro
de meditacion.

En México la arquitectura siempre ha sido monumental; desde las
zonas arqueoldgicas hasta el Auditorio Nacional, pasando por la catedral
metropolitana y el monumento a la revolucion, se puede ver que siempre se
mantiene la misma escala colosal; es un patron cultural muy arraigado en el
pensamiento mexicano que la obra arquitectonica debe ser colosal.
También es un patron cultural muy fuerte en el mexicano buscar formas
arquitectonicas regulares: probablemente debido al miedo que le tenemos
en México a los temblores, se ve con mucha desconfianza un muro
desplomado, un claro demasiado grande o una estructura ligera. El centro

de meditacién proyectado por Agustin Hernandez presenta una forma que,

8 Toca, Antonio, y Figueroa, Anibal, México: Nueva arquitectura, pp. 101-103.
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si bien no resulta regular, si tiene un gran equilibrio visual y, por lo tanto,
hace sentir seguros a los usuarios. Asi es como caracteristicas fisicas y

culturales del edificio se conjugan para satisfacer la necesidad psicologica

del mismo.
ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE
1. Explicar qué significa la necesidad fisica.
2. Explicar qué es la necesidad cultural.
3. Explicar qué es la necesidad social.
4. Explicar como se satisface la necesidad psicoldgica.

6.2 DIMENSIONAMIENTO

El dimensionamiento, como su propio nombre lo indica, significa calcular el
espacio necesario para crear un local dentro de un proyecto arquitectonico.
Existen diversos criterios que el arquitecto ha de tener en cuenta para
dimensionar el mismo. En la presente unidad se estudiaran todos ellos,
describiendo su importancia y el modo en el que el arquitecto ha de

utilizarlos para establecer claramente las dimensiones de un espacio.

6.2.1 Criterios basicos de dimensionamiento
Para dimensionar un espacio hay que saber, en primer lugar, qué actividad
o actividades se llevara a cabo en el mismo. El arquitecto, entonces,
realizara una lista de estas necesidades y la tomara como base para saber
qué tipo de espacio debe disefiar. Esta lista de necesidades debera
englobar las necesidades objetivas (fisicas) y las subjetivas (culturales,
psicoldgicas y sociales) y es conocida como programa arquitecténico.®

Una vez que se tiene la lista de necesidades, el arquitecto debera
hacer una segunda lista, en la que resuelva tedrica mente la necesidad
planteada. Por ejemplo, si se ha determinado que las necesidades de una
recamara de casa habitacion son dormir, descansar y cambiarse de ropa

entonces el arquitecto, al darles solucion, dictaminara que necesita una

81 Villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 276.
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cama, una mesa de noche y un armario para guardar la ropa. Esta lista
tiene que ser lo mas precisa posible, incluyendo en ella actividades de toda
clase, incluso las que, por considerarse poco relevantes, son normalmente
omitidas, como la circulacion o el acceso a un local. Esto es necesario
porque todas las actividades utilizan un espacio especifico, y si el arquitecto
no considera alguna de éstas, el espacio del local resultara reducido o
inadecuado para su realizacion. En el ejemplo mencionado de la habitacion,
entonces, no habria que considerar que el usuario no tan solo dormira,
descansara y se vestira en su recamara, sino que también necesita
ingresar y moverse dentro de la misma. Como puede verse, en la primera
lista de actividades bastaba con que en la recamara cupiera una camay un
ropero; visto este segundo programa arquitectonico, también se necesita un
pasillo en torno a estos muebles (al menos por uno de sus lados) a fin de
tener acceso a los mismos, y hay que tener cuidado que la puerta pueda
abrir y cerrar sin tropezar con obstaculos. En términos de espacio, este
nuevo programa arquitecténico se ha ampliado considerablemente respecto
al anterior.

Algunas actividades, por su naturaleza, exigen un espacio mayor, o
mas especifico que otras. En el ejemplo antes tomado de la recamara de la
casa habitacion, el espacio es muy flexible: no existe una medida especifica
para el ropero y no es completamente necesaria la mesa de noche. En
otros casos, el programa es mucho mas exigente. Por ejemplo, si el
arquitecto trabaja en un deportivo, se encontrara con que las canchas
tienen medidas reglamentarias que €l no puede cambiar de ninguna forma
y, por lo tanto, seran una condicionante importante para el proyecto.

Estos son los criterios bésicos para dimensionar un espacio: conocer
las actividades que tendran lugar dentro del mismo y la forma en la que se
les dara satisfaccion a las mismas. Sin embargo, existe un tercer criterio: la

antropometria, que sera estudiada en el proximo tema.

6.2.2 Antropometria
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La antropometria es el estudio de las medidas del cuerpo humano en todas
las posiciones y actividades.® Esta actividad es compleja debido a las
diferencias de estatura entre los individuos; en México podemos observar
qgue la gente del sur y sureste del pais tiende a ser de baja estatura, en
tanto que en el norte el promedio de estatura es mas alto. Incluso es
sensible la diferencia de estatura que existe entre los habitantes del medio
urbano y los del medio rural; los de este ultimo tienden a ser mas bajos.

Para estudiar la antropometria se utilizan promedios, dando por
sentado que las personas que rebasen este seran pocas y especificas. De
todos modos, en consideracion a éstas, el arquitecto ha de dar un margen
de tolerancia para los casos que sobrepasen considerablemente las
medidas promedio. La estatura media de una persona en México, en la
zona urbana, es de 1.73 m. en los hombres y de 1.65 m. en las mujeres;®?
se tomard mas en cuenta la estatura masculina dado que es mayor y que,
por lo tanto, un hombre requerirda mas espacio que una mujer. Siguiendo
este ejemplo, una puerta podria medir 1.75 m. de altura y dejaria pasar a
un hombre de estatura promedio; considerando que existen personas mas
bajas, las puertas miden 1.9 metros, cuando menos. Asi el arquitecto puede
estar seguro de que las personas que rebasen el promedio podran utilizar
la puerta comodamente. Todo el mobiliario cuenta con este margen de
tolerancia; las camas miden dos metros y los pasillos y puertas tienen una
anchura suficiente para que pasen personas obesas. Casos extremos, en
los que haya personas que miden mas de los dos metros que tiene de
longitud su cama o una puerta, son demasiado poco comunes y, por lo
tanto, no se consideran como regla general. Una persona que mida mas de
dos metros tendria que mandarse a hacer una cama.

A continuacién se presenta una tabla antropométrica en la cual se
muestran una serie de actividades y posiciones humanas comunes, en
base a las cuales se pueden deducir las dimensiones necesarias para un

local:

82 Fonseca, Xavier, Las medidas de una casa, p. 11.
% Fonseca, Xavier, Las medidas de una casa, p. 12.
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ACTIVIDAD DIMENSION MINIMA
REQUERIDA (m)

Estatura promedio 1.73

Altura minima de piso a techo 1.93

Altura visual 1.63

Limite minimo de altura entre un |1

asiento y el techo

Altura visual en posicion sentada 0.74

Altura a los hombros 1.24

Altura maxima para asir objetos del | 0.77

suelo

Distancia minima entre la mesay el | 0.25

respaldo de una silla

Altura maxima para poder asir | 1.97

objetos

Altura de los brazos de una silla a | 0.22

partir del asiento

Espacio requerido entre el asientoy | 0.15

la superficie de la mesa

Altura maxima del piso a la |0.4

superficie de una silla

Profundidad minima de la superficie | 0.43

de un asiento

Claro minimo para permitir el |0.47

movimiento

Como puede verse, esta tabla no muestra las dimensiones del
mobiliario, si no las dimensiones del cuerpo humano, en lo cual consiste el

estudio de la antropometria. Los estudios antropométricos se han realizado

desde los inicios de la arquitectura;

importantes hechas en este campo son las proporcionadas por el arquitecto

en el siglo XX, las contribuciones mas

Le Corbusier y el del norteamericano Ezra Ehrenkrantz.
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El trabajo de Le Corbusier, conocido como el Modulor, presenta un
conjunto de medidas en el que, tomando como medida la estatura del
hombre europeo, relaciona matematicamente todas las dimensiones de su
cuerpo, demostrando asi que el cuerpo humano, lejos de presentar
medidas aleatorias, esta conformado de modo proporcional.®* La aplicacién
de estas medidas en el proyecto garantiza que las medidas de éste estén
en relacién con el cuerpo humanao.

Respecto al trabajo de Ehrenkrantz, éste fue formulado en el afio de
1956, en la ciudad de Londres. En su labor, Ehrenkrantz trata el tema de
como realizar un trabajo proporcionado estéticamente que, a la vez,
procure libertad y flexibilidad al trabajo del disefiador. Ataca la uniformidad
monotona que, dice, provoca la disolucion de la personalidad y del espiritu
de creacion. Ehrenkrantz estudia los sistemas del Modulor de su
predecesor, llenando las lagunas que encuentra en éste y corrigiendo sus

errores.®

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Dar definicion de dimensionamiento.
Investigar las medidas registradas por Le Corbusier en el Modulor.
3. Comprobar comparativamente, midiendo el cuerpo de alguna persona,

la efectividad de las medidas registradas en el Modulor.

6.3 HABITABILIDAD
Habitabilidad significa que el espacio construido pueda ser utilizado
(habitado) por el usuario. La habitabilidad es una finalidad esencial dentro
de la arquitectura; cuando un espacio no resulta habitable deja de ser
arquitectura para convertirse, como ya se dijo, en escultura.®®

Existe una tendencia a pensar que la arquitectura se refiere sélo a

espacios cerrados e interiores, lo cual es un error. La arquitectura abarca

8 Villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, pp. 563, 567-569.
8 Villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, pp. 563-565.
8 Villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, pp. 560-561.
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tanto los espacios construidos como los abiertos, y por lo tanto la
habitabilidad es un criterio que ha de estar presente en todos ellos.

Resulta extrafio que se considere que un espacio exterior pueda
resultar inhabitable o habitable, a menos que se ejemplifique esta situacion.
Si se imagina un patio, se encontrard que también en él se realizan
diversas actividades y que para que éstas tengan lugar deben presentarse
ciertas condiciones. Ahora bien, al hablar de habitabilidad se habla no tan
s6lo de vivir en un lugar, si no de poder realizar en él las actividades para
las que fue concebido. Por ello, el espacio abierto ha de ser considerado,
por el arquitecto, con tanta seriedad como los espacios cerrados, ha de ser
sujeto, como éste, a un programa de necesidades y, a consecuencia, éstas

deberan ser satisfechas del mejor modo posible.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Definir el concepto de habitabilidad
2. Investigar un ejemplo de identifiqgue la diferencia entre un espacio
habitable y una obra escultérica inhabitable.

6.4 MOBILIARIO

6.4.1 Medidas del mobiliario basico

Como ya se dijo, al realizar un proyecto arquitectonico es necesario calcular
el espacio preciso para cada local, y para ello es necesario conocer los
muebles que lo han de ocupar. A continuacién se presenta una tabla donde
constan las medidas de los mismos, haciendo notar que las medidas aqui
mostradas tan solo corresponden a los muebles mas comunes dentro de la
casa habitacion y que, por lo tanto, la tabla no puede considerarse en modo

como fuente absoluta en este tema:
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Mueble

Longitud (m)

Anchura (m)

Sillon para 2 personas

0.75

1.35

Sillon individual 0.9 0.9
Sillén para 3 personas 0.9 2.1
Mesa para 6 personas 0.9 2.2
Silla 0.45 0.45
Tarja 0.54 1.08
Estufa 0.65 0.72
Refrigerador 0.75 0.7
Cama individual 1.9 0.9
Cama matrimonial 1.9 1.35
Lavabo 0.4 0.45
W.C. 0.73 0.55
Lavadero 0.75 0.46
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AUTOEVALUACION

1. ¢Cuales son las necesidades de un proyecto arquitectonico?
RESPUESTA:
» Necesidad fisica.
* Necesidad social.
* Necesidad cultural.
= Necesidad psicolégica.
2. ¢Qué es un programa arquitectonico?
RESPUESTA:
Una lista de necesidades que debe de satisfacer el proyecto arquitectonico.
3. ¢Qué tipos de necesidades se han de tomar en cuenta para realizar
un programa arquitecténico?
RESPUESTA:
Necesidades objetivas y necesidades subjetivas.
4. ¢Qué es la antropometria?
RESPUESTA:
El estudio de las medidas del cuerpo humano.
5. ¢Qué es el Modulor?
RESPUESTA:
Un estudio antropométrico que relaciona proporcionalmente las medidas
del cuerpo humanao.
6. ¢Qué tenia por objetivo el Modulor?
RESPUESTA:
Que al aplicar las medidas obtenidas por éste en el proyecto arquitecténico
las medidas del mismo estuvieran en relacién con el ser humano.
7. ¢Qué es la habitabilidad?
RESPUESTA:
Es la caracteristica de los espacios arquitecténicos que se refiere a que

éstos puedan ser utilizados eficientemente.
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UNIDAD 7
LA CREACION DEL ESPACIO ARQUITECTONICO

OBJETIVO

Se comprendera qué pasos se deben seguir para la planeacion y proyeccion
del espacio arquitectonico. También se describira el método l6gico para la
resolucidon de problemas aplicado al &mbito de la arquitectura y se hablara,
de modo superficial, sobre la ética que el arquitecto ha de seguir en su labor

diaria.

TEMARIO
7.1Disefiar y proyectar.
7.1.1 ¢Qué es disefiar?
7.1.2 ¢Qué es proyectar?
7.1.3 Diferenciay relacion entre disefio y proyecto
7.2Desarrollo y creacién (solucion del problema arquitectdnico)
7.2.1 Definicion del problema.
7.2.2 Planteamiento de hipétesis.
7.2.3 Seleccion de hipotesis.
7.2.4 Desarrollo de la hipétesis
7.2.5 Comprobacion de la efectividad de la solucién.
7.3El proyecto arquitecténico como satisfactor de necesidades.
7.3.1 El arquitecto como solucionador de problemas.
7.3.2 Importancia de la definicion del problema.

7.3.3 Etica profesional.
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MAPA CONCEPTUAL

LA CREACION DEL
ESPACIO
ARQUITECTONICO

| |
DISENAR Y DESARROLLO Y EL PROYECTO
PROYECTAR SOLUCION ARQUITECTONICO
COMO SATISFACTOR
DE NECESIDADES

¢(QUE ES DEFINICION DEL EL ARQUITECTO
DISENAR? PROBLEMA COMO
SOLUCIONADOR
DE PROBLEMAS
¢QUE ES PLANTEAMIENTO IMPORTANCIA DE
PROYECTAR? DE HIPOTESIS LA DEFINICION
DEL PROBLEMA
DIFERENCIA SELECCION DE ETICA
ENTRE DISENAR HIPOTESIS PROFESIONAL
Y PROYECTAR

DESARROLLO DE
LA HIPOTESIS

B I

COMPROBACION
DE LA
EFECTIVIDAD DE
LA SOLUCION

o
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INTRODUCCION

Se ha hablado ya del espacio arquitectonico, y también se ha dicho ya que
el trabajo del arquitecto se refiere a la proyeccion y el disefio de espacios.
Sin embargo, hasta ahora no se ha definido exactamente qué es el disefio y
gué es el proyecto. Lo que es aun mas importante, no se ha descrito como
es que el arquitecto lleva a cabo la creacion del espacio.

La siguiente unidad dara una definicion de concepto y de disefio,
explicando ademas cémo es que el método cientifico interviene en el
proceso de creacion de la arquitectura. También se hablara en esta unidad
de la ética profesional, es decir, de la serie de valores que guian la labor del

arquitecto.
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7.1 DISENAR Y PROYECTAR
7.1.1 ¢ Qué es disenar?
La palabra disefiar hace referencia a la representacion de una idea
concebida por un artista. Estas representaciones pueden ser de dos
formas: bidimensionales y tridimensionales, y se han de realizar de tal
modo que un perito en la materia pueda valorar la obra representada.
Debido a la naturaleza de su obra, cuando el arquitecto trabaja en un
proyecto debe solucionar éste de modo grafico antes de hacerlo de modo
fisico, esto es, debe dibujar planos, hacer maquetas y apuntes perspectivos
gue muestren la forma en la que se solucionan las necesidades del
proyecto arquitecténico. La importancia que tienen los dibujos
arquitectonicos obliga a que se preste atencion especial a los mismos,
considerando que pueden ser de tres tipos:

= Dibujos o croquis de estudio: estos dibujos se refieren a los que el
arquitecto hace para si mismo, a fin de entender el problema que se
le presenta, con anotaciones que no forzosamente han de ser
comprensibles de modo universal, si no tan so6lo para si mismo.

= Dibujos de representacion: este tipo de dibujo tiene la finalidad de
hacer la idea del arquitecto accesible no tan sélo a si mismo, sino
también a su cliente, que no tiene forzosamente, conocimientos
técnicos de arquitectura. Este tipo de dibujo es el mas artistico de los
tres, y dado que no contiene informacién técnica relevante, puede
ser, hasta cierto punto, “trucado” por el arquitecto para mostrar los
enfoques mas favorables de su proyecto.

» Dibujos para ejecucion o dibujos constructivos: estos dibujos tienen
como finalidad la construccién del objeto que representan. Contienen
una gran cantidad de informacién técnica; son parcialmente
entendidos por las personas que carecen de conocimientos

especificos y, debido a que en base a ellos se realizara la obra,
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tienen que hacerse con mucha precisién y con todo el detalle

posible.?’
En este punto es importante resaltar lo siguiente: ser arquitecto no es
sinbnimo de ser dibujante. El arquitecto puede, en un momento dado, hacer
el trabajo de un dibujante, pero su labor debe ir mas alla del dibujo. El
dibujante trabajara en la realizacion final del disefio del arquitecto, pero la
idea base, la partera del trabajo, iniciara de éste. Sin embargo, un dibujante
habil puede no ser un buen arquitecto y, sin embargo, dada su habilidad en
el dibujo, ser confundido con éste, de la misma forma que un arquitecto
puede ser poco habil en el dibujo y, pese a ello, cumplir bien su labor como

creador de proyecto.®®

7.1.2 ¢ Qué es proyectar?

El proyecto es la soluciéon dada a un problema planteado. Como ya se ha
visto, después de que surge un problema, el arquitecto crea una propuesta
para solucionar la misma. Esta propuesta toma varias formas, dependiendo
de la necesidad presentada, de modo que si ésta, por ejemplo, es la
necesidad de contar con un espacio para la exhibicion de piezas de valor
histdrico o artistico, la propuesta légica para satisfacer esta necesidad sera
un museo. Esta primera respuesta, sin embargo, se encuentra incompleta,
pues al mismo tiempo que surge la respuesta nacen nuevas interrogantes:
¢qué tipo de piezas se deberan exhibir?, ¢existe alguna clasificacion que
subdivida el conjunto de éstas?, ¢cuantas personas acudiran a ver la
exhibicién? Y, al mismo tiempo, surgen necesidades que, al principio, no
habian sido contempladas por el arquitecto: surge la necesidad de un
acceso que controle la entrada y salida de los visitantes, tal vez una tienda
donde se vendan souvenirs del museo, una cafeteria, y posiblemente, el
arquitecto considere la posibilidad de incluir una sala de usos mdultiples en
el proyecto. Estas son tan sélo las necesidades fisicas que existen en torno
a un museo; y considerando Unicamente la figura del visitante que va a ver
la exhibicidn; sin se incluyen en este estudio las necesidades sociales,

culturales y psicologicas del visitante, podr4d verse que aumenta

8 Villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, pp. 490-491.
8 Villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, pp. 489-491.
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considerablemente la labor del arquitecto, y ain mas si, ademas del
visitante, se analizan las necesidades del personal que labora en el museo
y las necesidades de conservacion de las mismas piezas. Asi nos damos
cuenta que un mismo espacio puede englobar una cantidad muy grande de
necesidades que han de ser cubiertas.

Cuando el arquitecto conoce todas estas necesidades y les da una
solucion, comienza el proyecto arquitectonico. Conoce ya los locales
necesarios para su obra; empieza entonces el proceso de delimitar los
mismos, dandoles forma, creando, aunque no fisicamente, las condiciones
adecuadas para que cada necesidad fisica, cultural, social o psicoldgica
guede cubierta. De este modo, la primera necesidad se ve resuelta, y con
ella se cubren también las muchas otras necesidades que ésta trae

consigo.

7.1.3 Diferencia y relacion entre disefio y proyecto

Como se ha explicado, el disefio y el proyecto no son lo mismo: el proyecto
es la solucién que se ha dado a un problema, en tanto que el disefio es la
expresion del mismo.

El disefo es el lenguaje del proyecto, toda vez que gracias a éste es
gue el proyecto puede expresarse no tan solo a los clientes del arquitecto,
sino también a los encargados de llevar a cabo la realizacion fisica del
mismo, esto es, a los constructores.

Muchas veces se utiliza el término disefar para hacer referencia a la
creacion de ideas, pero este uso del término es, hasta cierto punto, erroneo
porque, como ya se ha visto, el disefio es tan solo la delineacién de la idea.
Es cierto que, cuando se realiza el disefio final (es decir, cuando se hacen
los planos constructivos del proyecto), se definen los Ultimos detalles de
éste, pero, técnicamente, esta labor no pertenece a la fase del disefio, si no

a la del proyecto.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Debatir la diferencia entre disefio y proyecto, sefialando las

diferencias y la importancia de cada uno.
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7.2 DESARROLLO Y CREACION (SOLUCION DEL PROBLEMA ARQUITECTONICO)
Se ha hablado ya del método cientifico en relacion con la arquitectura; en
este tema se vera mas a fondo este proceso, aplicando para éste, como se
ha hecho en otras unidades, un ejemplo.

Para comenzar a analizar el uso del método cientifico en la
resolucién de problemas, es importante conocer los pasos de éste. Mas
adelante se detallara la forma en la que cada uno de los mismos interviene

en el proyecto arquitectonico; ahora sélo se definira qué son:

= Definicién del problema: este es, saber cual es la necesidad que se
debe cubrir. Este paso ha de llevarse a cabo a conciencia,
asegurandose que no se pase por alto ninguna necesidad asociada
al proyecto.

» Planteamiento de hipétesis: una hipotesis es una posible respuesta a
la pregunta dada. Sin embargo, aqui es importante pensar no en una
sola hipétesis, si no en varias de ellas; la palabra hipétesis nos tiene
plural pero el arquitecto, como solucionador de problemas, debe
considerar diferentes opciones para el problema que se le presenta.

»= Seleccion de hipotesis: una vez que se han planteado las distintas
hip6tesis que pueden dar solucion al problema, se debe tomar una
decision: cual es la mas adecuada para éste. Una vez que se han
considerado todos los pros y los contras de estas hipoétesis, se tiene
una idea clara de cual es la que resuelve de mejor modo las
necesidades del proyecto y, en base a ello, el arquitecto descartara
el resto de las hipo6tesis para decantarse hacia una sola de las
mismas.

= Desarrollo de la hipétesis: una vez que se ha seleccionado cuél es la
hipotesis que mejor soluciona los requerimientos del proyecto, el
arquitecto desarrolla la misma mediante el disefio, haciendo que la
idea tome forma fisica.

= Comprobacion de la efectividad de la hipétesis: una vez que la

hipotesis esta desarrollada completamente, el arquitecto debe
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comprobar que las necesidades del proyecto se hayan cubierto
completamente. Para ello es imprescindible que se lleve a cabo un
seguimiento de la labor, acercandose al usuario, evaluando si las

necesidades del cliente se han cumplido en el proyecto.®®

En los siguientes apartados se estudiaran los pasos del método
cientifico expuesto hasta aqui, usando de modo practico los mismos en un

proyecto arquitecténico.

7.2.1 Definicion del problema

El problema dado para el ejemplo sera la existencia de un déficit en el
tratamiento médico. Este serd el problema, a grandes rasgos, que se
debera resolver en el proyecto arquitectonico.

Ahora bien, la definicibn aqui dada resulta vaga: un déficit en el
tratamiento médico no dice qué sector de la poblacion esta sufriendo falta
de servicio, y aunque se sabe que hay un déficit, no se sabe aun cuantas
son las personas afectadas, ni qué tipo de tratamiento necesitan. Para
comenzar a trabajar el arquitecto requiere entonces definir estas
cuestiones. Para ello, debera hacer estudios que definan exactamente el
problema.

Luego, después de estos estudios, el arquitecto determina que el
sector de la poblacién que necesita atencién médica son nifios en edad de
entre 5y 10 afios; la poblacion de este sector dentro de la comunidad es de
1000 nifios y el servicio que requiere es de consultas médicas, medicina
preventiva y ocasionalmente analisis médicos y toma de radiografias. Sera
necesario también tener un control de los usuarios para conseguir una
adecuada distribucion del trabajo del personal médico y mantener un
historial de salud de los usuarios. Respecto a las necesidades sociales del
proyecto, la comunidad en la que se requiere este proyecto se encuentra
localizada en una de tipo rural con gran apego a la arquitectura vernacula.
Teniendo asi el problema definido, es posible pasar al planteamiento de

hipétesis.

8 Descartes, René, Discurso sobre el método.
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7.2.2 Planteamiento de hipoétesis

Ya definido el problema, surgen diversas hipdtesis. Se sabe ya que el
proyecto requiere consultorios médicos, una recepcion que controle a los
usuarios y un archivo donde se guarden los datos de los nifios que acudan
al hospital. También es necesario contar con moédulos de medicina
preventiva y con un laboratorio de analisis y rayos X, sin olvidar la
necesidad de respetar la arquitectura vernacula de la comunidad.

Surgen asi diversas hipotesis: podrian construirse, por ejemplo, una
serie de consultorios médicos independientes entre si y, de forma externa,
un laboratorio. Todo ello se construiria siguiendo el estilo vernaculo de la
comunidad. Otra hipotesis podria ser construir un hospital con cien
consultorios, un area de urgencias, recepcion de usuarios, archivo, quince
quiréfanos y un laboratorio completo.

También es factible construir un hospital mas pequefio, con veinte o
treinta consultorios, recepcion y archivo y cinco quiréfanos, ademas del
laboratorio, construido todo ello en concreto, acero y vidrio.

Una hipétesis mas puede ser la construccion de un hospital de
caracteristicas similares al descrito anteriormente, pero usando materiales
como tabique de barro, adobe, tejas y distintas variedades de roca.

Otra hipotesis seria la construccion de una clinica de quince
consultorios, con una recepcion y un archivo, y un laboratorio médico y de
rayos X. La arquitectura de esta clinica seria a base de paneles de acero y
vidrio, y una ultima hipétesis presenta una clinica similar a ésta, pero
construida con tabique de barro y roca volcanica. Ya que estan definidas
las hipétesis; el siguiente paso consiste en seleccionar la mas adecuada
para el problema que se analiza.

7.2.3 Seleccién de hipotesis

Ya que estan planteadas las hipoétesis, hay que evaluar los pros y los
contras de cada una. El hospital grande, con cien consultorios, salas de
emergencia y muchos quiréfanos, obviamente parece demasiado grande
para la comunidad que se esta estudiando, donde sélo se debe dar servicio

a aproximadamente 1000 usuarios. ElI hospital queda descartado
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automaticamente. En cuanto a la serie de consultorios, con el laboratorio
independiente, esta opcion resulta insuficiente: seria dificil llevar un control
eficiente de los usuarios, lo cual es una de las caracteristicas que debe
cumplir el proyecto.

Una vez eliminadas las opciones menos viables, quedan aun cuatro
de hipétesis: el hospital pequefio con arquitectura de acero y concreto, el
hospital pequefio con arquitectura de tabique y piedra, y las dos clinicas.
Ahora bien, ya se dijo que la comunidad es muy apegada a la arquitectura
vernacula; se pueden descartar las opciones de la clinica y el hospital
pequefio con arquitectura hecha de concreto, acero y vidrio. Quedan como
opciones el hospital y la clinica con la arquitectura de adobe, ladrillo y teja.

Aqui el andlisis ha de ser mas detallado. El hospital pequefio cuenta
con quiréfanos, lo cual no es una de las condiciones que se impuso al
proyecto; puede presentarse al cliente, haciendo que los quiréfanos
aparezcan como una ventaja extra del proyecto. Sin embargo, en una
comunidad de mil nifios, es poco probable que se necesiten los quiréfanos;
Su uso no amortizaria el costo. También puede ser que los consultorios con
que cuenta este hospital resulten demasiados para la comunidad,;
tomamos, como opcién mas viable, la clinica pequefa.

Ahora tenemos bien definido lo que sera ésta: una clinica de quince
consultorios, con una recepcion y un archivo. Habra también un mdédulo
dedicado a la medicina preventiva (aplicacién de vacunas y de medicina
contra parasitos, basicamente) y un laboratorio pequefio de analisis

clinicos, con una camara de rayos X.

7.2.4 Desarrollo de la hipotesis

La hipotesis esta ya definida completamente. Ahora hay que desarrollarla
completamente, definiendo los detalles de la clinica: ésta contara con una
recepcion colocada al centro de una composicién radial, en cuyos rayos se
concentraran los consultorios y modulos de medicina preventiva al fondo de
estos. El archivo quedara detras de la recepcion, y en el segundo piso de
ubicaran los laboratorios. Esta es la primera fase del desarrollo de la
hipétesis; hasta ahora el disefio, probablemente, no pasa de los croquis de

estudio.
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En la segunda fase del desarrollo de la hipétesis, se decidira que el
proyecto carecerd de ventanas hacia la calle; la iluminacion se
proporcionara por medio de ventanas pequefias que den a un jardin dentro
del terreno de la clinica. También se decide que el cuerpo de ésta sera de
ladrillo rojo aparente, en tanto que el cuerpo central, que alberga la
recepcion, archivos y laboratorios, sera de piedra volcanica aparente. Los
techos seran planos en este cuerpo, pero una boveda también de ladrillo
cubrira los radios donde se encuentran los consultorios. Los jardines
tendran espejos de agua y grandes macizos de vegetacion. Probablemente,
en esta labor el arquitecto presentard maquetas sencillas y dibujos de
representacion.

Asi se llega a la tercera fase del disefio. En ésta se definiran todos
los detalles del proyecto: qué medidas tendran los consultorios, el tipo de
mobiliario que se utilizara en éstos, las medidas de los pasillos y las
circulaciones, los niveles del piso, el tipo de plantas que se utilizara para las
areas verdes y, en general, todos los detalles precisos para poder construir
el proyecto arquitectonico. Finalmente, se procede a la construccion fisica
del mismo, y asi se llega al Ultimo paso del proceso creativo.

7.2.5 Comprobacion de la efectividad de la solucién

La labor del arquitecto no se ha de dar por terminada una vez que se
desarrolla la hipotesis; hay que comprobar que ésta haya solucionado
efectivamente el problema que debia cubrir. Esto se logra teniendo una
retroalimentacion con el cliente o usuario: terminado el proyecto, el
arquitecto buscara saber si cumplié con las expectativas esperadas, y en
caso de tener un resultado negativo, intentara saber cuales son las causas

de esto para, de este modo, evitar reincidir en sus errores.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Definir en grupo un problema arquitecténico del modo mas completo
posible.
2. Buscar diferentes hipotesis para solucion del problema definido.
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3. Debatir y decidir en grupo cual es la mejor hipétesis para el
problema.

4. Desarrollar, de la forma ilustrada en el texto, la hipotesis
seleccionada.

5. Debatir por qué es importante comprobar que la hipo6tesis haya
satisfecho las necesidades del proyecto.

7.3 EL PROYECTO ARQUITECTONICO COMO SATISFACTOR DE NECESIDADES

7.3.1 El arquitecto como solucionador de problemas

Hay que comprender que la razén de ser de la arquitectura es la solucion
de problemas referidos al medio habitable por el ser humano; ya se ha visto
gue si no existe la necesidad de habitabilidad no existe la necesidad de la
arquitectura.

En este contexto, resulta importante conocer el papel que juega el
arquitecto en la resolucién del problema. Sin embargo, a medida que el
hombre podia satisfacer mas sus necesidades, buscaba que éstas se
cubrieran de la forma méas adecuada posible; una vez que el hombre
encontrd la seguridad fisica en las cuevas y cavernas en las que habitaba,
buscoé la comodidad de una casa. Es asi como surge la figura del
arquitecto: es el especialista en dar la satisfaccibn adecuada a las
necesidades del proyecto arquitectonico. Y, en calidad de especialista, el
arquitecto no se limita tan sélo a satisfacer necesidades fisicas: satisface
también, como se ha visto, necesidades psicoldgicas que, muchas veces,
no son reconocidas ni aun por el mismo usuario.

Desafortunadamente, es comun encontrar espacios que no han sido
disefiados por un arquitecto y se han construido sin criterio arquitectonico.
En estos casos, el usuario experimenta el lugar de una forma negativa: se
encuentra asi a personas que dicen que una casa, por ejemplo, “no es
cémoda”, o que dicen que una escuela “parece fabrica”. Estas personas
muchas veces no podrian explicar sus impresiones categéricamente; la
percepcion, como ya se dijo, se lleva a cabo a un nivel inconsciente y, por
lo tanto, es dificil de describir. Las impresiones que el lugar causa en la
mente de la persona son analizadas por ésta de modo automatico, sin que

su mente racional se dé cuenta del proceso, y el resultado final es negativo:
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la casa parece incomoda y la escuela “parece fabrica”, juicio cuya sentencia
se formula a partir de la idea que la persona tiene de una fabrica: oscura,
ruidosa, con un ambiente poco estético, caracteristicas que, de modo
inconsciente, el usuario encontré en la escuela vista como ejemplo. Sin
embargo, es importante que el arquitecto lleve a cabo este proceso,
inconsciente en la mayoria de las personas, de modo consciente. Asi podréa
considerar las necesidades arquitectonicas en el momento en el que
surgen, dandoles solucion antes de que el proyecto se convierta en obra

fisica.

7.3.2 Importancia de la definicion del problema

Se ha hablado ya de los diferentes tipos de necesidades. Todas éstas,
como ya se dijo, tienen que ser cubiertas por el proyecto arquitecténico, y
es por esto que, antes de comenzar con los primeros bocetos del mismo, el
arquitecto conozca perfectamente todas las necesidades que se tienen que
satisfacer en el mismo. Asi obtenemos un programa arquitecténico, es
decir, una suma de todas las finalidades causales que debe resolver una
obra.®® En este estudio, el arquitecto ha de reconocer, como ya se dijo,
tanto las necesidades objetivas como las subjetivas,” de modo que las
hipétesis que se generen para dar respuesta al problema abarquen ambos
campos de necesidades. Este es el objetivo principal de la definicion del
problema: definir las necesidades de la hipo6tesis con la que se pretende

satisfacer las necesidades del usuario.

7.3.3 Etica profesional

Al hablar de ética profesional, hacemos referencia a los valores que han de
regir en el ejercicio de una profesion. Muchos de estos valores son
reconocidos de modo general y no han de aplicarse tan sélo en el campo

laboral: la honestidad, por ejemplo, debe de estar presente en la vida diaria

% villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 276.
%1 Villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 280.
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de un individuo tanto como en su vida profesional. EI compromiso, la
puntualidad y el respecto han de estar presentes también no sélo en el
campo laboral, si no en todos los aspectos de la vida cotidiana.

Para hablar de ética profesional, hay que ser conscientes de que el
cliente, cuando contrata al arquitecto, lo hace con la confianza de que esta
contratando a un especialista, capaz de resolver un problema que él, la
mayoria de las veces, es incapaz de resolver. Por lo tanto, al realizar el
contrato el cliente espera del arquitecto que éste ponga al su servicio todos
los conocimientos y habilidades que su formacion le ha proporcionado; el
arquitecto, por su parte, debe comprometerse con el cliente a dar
satisfaccion a las necesidades que éste le presente, y a hacerlo cuidando
no tan sélo su propio interés como profesional, sino también el interés de su
cliente: en este punto, la honestidad en el arquitecto obliga a éste a decir al
cliente lo que més le conviene, dejando a un lado propio interés.

El compromiso del arquitecto no puede ser tan sélo con el cliente, o
con su propio beneficio. EI compromiso del arquitecto debe ser también un
compromiso contraido con la arquitectura misma: debe hacer el
compromiso de que, con su trabajo, el acervo arquitecténico se acrescente
y dignifique. Por el contrario, el arquitecto ha de evitar incurrir en errores
gue resulten en un desmerecimiento de la arquitectura. Un ejemplo de esto
lo vemos cuando los arquitectos proyectan edificios sin tener en cuenta las
necesidades del cliente, ni las reglas de la estética o la valoracion de la
arquitectura. En este caso, desgraciadamente muy corriente, la labor
arquitectonica no existe; el proyecto sera una edificacion, ciertamente, pero
una gue no puede considerarse verdadera arquitectura.

Otro compromiso importante, sobre todo en los tiempos que se viven
en la actualidad, es el que tiene el arquitecto con el medio ambiente.
Ciertamente existe una normatividad respecto a la ecologia en el
reglamento de construcciones: normas que hablan, por ejemplo, de la
recuperacion de agua de lluvia, de la necesidad de que un proyecto cuente
con areas permeables (es decir, areas donde el agua se filtre al subsuelo) y

que evitan la extincion de la flora dentro de un terreno.®? Estas leyes, sin

%2 Todas estas normas se pueden encontrar en los reglamentos de construcciones de los distintos
estados del pais.
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embargo, rara vez se aplican de manera efectiva; bien por falta de interés
por parte del arquitecto, bien por resultar econdOmicamente inconvenientes
en el proyecto arquitectonico, el caso es que son muchos los arquitectos
que, de un modo u otro, burlan estas leyes. Este comportamiento resulta
poco ético: el compromiso ambiental debe estar presente en todo momento
en el arquitecto y debe reflejarse en su trabajo.

Existen también situaciones en las que la ética profesional del
arquitecto entra en conflicto con las esperanzas del cliente, lo cual,
naturalmente, creara un conflicto de intereses y de valores entre ambos. El
arquitecto, entonces, entrard en una discusion con el cliente, de tal modo
gue ambos se pongan de acuerdo para que la obra arquitectonica resulte
beneficiosa para ambas partes. En caso de que no se logre este acuerdo,
el arquitecto se encontrara en una disyuntiva: vulnerar su ética profesional
o abandonar su trabajo. Es una disyuntiva delicada, en la que no se puede
juzgar a la ligera ni de modo general; habra casos en los que la ética
transija y el arquitecto, haciéndola de lado, continte su labor. Sin embargo
habra otros en los que la ética arquitectonica se vea de tan modo vulnerada
que sea del todo imposible que el arquitecto continde con la misma, caso
en el que es mejor abandonar el proyecto. No se dira en qué momento es
aconsejable tener una u otra postura; los limites de la ética han de ser
personales y no se pueden juzgar hasta que uno mismo se encuentra frente
a frente con ellos.

Para poder actuar con una ética adecuada, lo mas importante es
sentir un compromiso con los valores que la arquitectura representa. Pero
mas importante aun es que la ética profesional no difiera de la ética diaria:
no es concebible un arquitecto que, por ejemplo, busque en sus proyectos
la captacién y el uso del agua de lluvia y que en su vida diaria malgaste
agua, o uno que minimice los desperdicios de obra para evitar generar
basura y que, mientras camina por la calle, tira su propia basura en la
banqueta. Una persona que vive de acuerdo a sus valores no necesita

saber qué es la ética profesional.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE
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Debatir la labor del arquitecto como solucionador de problemas.
Discutir la diferencia entre las distintas necesidades cubiertas por el
proyecto arquitecténico.

Definir para qué sirve un programa arquitectonico.

Debatir qué es la ética profesional. Hacer un resumen de las

conclusiones.
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AUTOEVALUACION
1. Describir brevemente cual es la diferencia entre disefiar y proyectar:
RESPUESTA:
Proyectar significa crear una solucion a un problema dado. El disefio es la
manifestacion fisica del proyecto, y en €l se resuelve completamente el

problema, ultimando todos los detalles del primero.

2. Relacionar las siguientes columnas:

Se refiere a la delimitacion de las

necesidades a resolver por el a) Definicion del problema
proyecto (a ) b) Creacion de hipotesis
Consiste en seleccionar la mejor c) Seleccién de hipoétesis
respuesta posible al problema ( ¢ d) Desarrollo de hipotesis

) e) Comprobacion de la
En este paso, se verifica que la hipotesis y
respuesta haya dado solucién a retroalimentacion

las necesidades (e )

Quiere decir que se han de crear
una serie de posibles soluciones
a un problema dado (b )

Este paso consiste en
implementar la respuesta mas
conveniente a las necesidades
dadas (d )
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3. ¢Como surge la importancia del arquitecto como solucionador de
problemas?

RESPUESTA:
Surge cuando el hombre tiene necesidad de resolver sus necesidades de
un espacio habitable y cuando estas necesidades adquieren dimension,
fisica, cultural, social y psicoldgica.

4. ¢Qué tipo de problemas se resuelven en el proyecto arquitectonico?
RESPUESTA:
Problemas relacionados con la concepcion y la construccion de espacios
habitables para el ser humano, cubriendo necesidades fisicas, sociales y
culturales.

5. ¢Qué es la ética profesional?
RESPUESTA:
Los valores que rigen la labor de una profesion, en este caso la

arquitectura.
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UNIDAD 8
PARTES DE LA ARQUITECTURA

OBJETIVO

Se explicaran las partes de las que consta un proyecto arquitectonico
desde le punto de vista de la teoria de la arquitectura. También se definiran
las distintas funciones que cumple la obra arquitectonica y en qué consiste

cada una de estas funciones.

TEMARIO

8. Diferentes funciones de la obra arquitectonica
8.1Funcion técnica.

8.1.1 ¢Qué es la funcion técnica?

8.1.2 Estructura fisica de la obra arquitecténica.
8.1.3 Estructura perceptible de la obra arquitectonica.
8.2Funcion social.

8.2.1 ¢Qué es la funcion social?

8.2.2 Aspectos a interpretar en la funcién social.
8.2.3 Importancia de la obra arquitectonica en el entorno social.
8.2.4 La obra arquitectdénica como simbolo social.
8.3Funcidn de utilidad.

8.3.1 ¢Qué es la funcion de utilidad?

8.3.2 Utilidad pragmatica.

8.4Funcion estética.

8.4.1 ¢Qué es la estética?

8.4.2 Leyes de la estética.

8.4.3 Leyes de percepcion visual.

8.4.4 Concepto de unidad.

8.4.5 Concepto de equilibrio.

8.4.6 Concepto de énfasis.

8.4.7 Concepto de expresion.

8.4.8 Concepto de simetria.
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8.4.9 Concepto de proporcion.
8.4.10 Concepto de escala.
8.4.11 Concepto de ritmo.
8.4.12 Concepto de textura.
8.4.13 Concepto de luz.

8.4.14 Concepto de ornamento.
8.4.15 Concepto de acustica.
8.4.16 Concepto de caracter.
8.5Funciodn factologica

8.5.1 Verdad y valor del pensamiento
8.5.2 Ldgica del hacer humano

8.5.3 Formas de concordancia en la arquitectura
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INTRODUCCION

Ya se ha visto que no todo espacio construido es arquitectura. De hecho,
es muy poca la obra construida que puede ser considerada como
arquitectura, y desgraciadamente la participacion de un arquitecto en el
proyecto no es garantia de que la obra pueda ser considerada arquitectura.
¢ Cudles son las caracteristicas que definen a una obra arquitectonica como
tal? En la presente unidad se describiran estas caracteristicas, aclarando
de antemano que, debido a la amplitud de las mismas, ningun edificio tiene
todas éstas. La mayoria de la las obras arquitecténicas consideradas como
tales cumplen, aproximadamente, con el 80% de estas condiciones.
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8. DIFERENTES FUNCIONES DE LA OBRA ARQUITECTONICA

La arquitectura tiene diferentes funciones, como ya se vio en el temario de
esta unidad y el cuadro sindptico de la misma. La unidad pretende explicar
en qué consisten éstas, dando ejemplos que muestren el lugar que ocupan
dentro de la arquitectura y las distintas formas en las que estas funciones
han sido cubiertas a lo largo de los afios.

Es importante aqui sefialar que todas estas funciones, si buen estan
relacionadas unas con otras formando un todo, son al mismo tiempo
esencialmente independientes.”® Un edificio puede ser atil sin por ello
resultar hermoso, o por el contrario, puede resultar de una gran belleza
estética aun cuando su utilidad sea cuestionable o no satisfaga las
necesidades subjetivas del usuario. Por ejemplo, una nave industrial puede
acomodarse perfectamente a su funcion, proporcionando un lugar donde se
realice la actividad econdémica para la que es necesaria la fabrica, aun
cuando ésta resulte poco estética, o cuando el mismo ambiente de trabajo
sea desagradable para los obreros que ahi laboran. Es por esto que las
diferentes funciones de la arquitectura son independientes entre si, y es sélo
por la suma de todas ellas que el espacio construido puede considerarse
como arquitectura.

8.1  FUNCION TECNICA
8.1.1 ¢Qué es la funcién técnica?
La palabra técnica significa la habilidad para la realizacion de cosas
perceptibles al servicio de una necesidad o una idea. Actualmente, se
utiliza esta palabra también para hacer referencia a las reglas que rigen la
realizacion de una idea.*

Este es el sentido en el que la palabra técnica se utiliza en la
arquitectura: la habilidad de levantar un edificio que sea capaz de resistir a
los elementos. Podemos entonces decir que la funcién técnica se refiere a

la solidez del edificio, tanto de modo fisico como de modo perceptible.*

% Villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 340
% Macias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura, p. 53
% Macias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura, pp. 53,54
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8.1.2 Estructura fisica de la obra arquitectdnica

Esta estructura se refiere al conjunto de elementos que mantienen en pie al

edificio. La estructura fisica puede ser de diferentes caracteristicas:

Muro: el muro es una estructura plana, colocada de forma vertical,
que delimita un espacio.

Entramado: se trata de un “esqueleto”, formado por columnas
(elementos verticales) y vigas (elementos horizontales).

Arco: se trata de una estructura formada por rocas ensambladas
unas con otras, dando como resultado una elipse sostenida en dos
apoyos verticales.

Boveda: es el resultado del desplazamiento horizontal del arco,
aunque también puede definirse como una sucesion continua de
arcos iguales.

Cuapula: la cupula se obtiene al girar un arco sobre su eje,
obteniendo asi una forma hemisférica. El ejemplo mas antiguo que
se conoce de una cupula es la cupula del Pantedn, en Roma.
Armaduras: se trata, como lo indica su nombre, de piezas
estructurales dispuestas de tal forma que formen triAngulos, los
cuales soportan la fuerza aplicada sobre ellos. Un buen ejemplo de
una estructura de armadura es la torre Eiffel.

Estructuras laminares: se trata de placas delgadas de forma
ligeramente curva, pensadas para apoyarse sobre sostenes
perimetrales, cubriendo asi grandes claros.

Estructuras suspendidas: estas estructuras estan formadas por
grandes soportes verticales en las esquinas del edificio, que
soportan la tension de los elementos horizontales colocados entre
las mismas. Un buen ejemplo de esto son los puentes de Brooklyn,
Manhattan y el puente de la Torre de Londres.

Estructuras de membrana: se trata de cubiertas que se mantienen
tirantes mediante postes soportantes, cables de acero y anclajes. Su
principio es el de una tienda de campafia.

Estructuras neumaticas: se trata de membranas perfectamente
selladas y rellenas de aire, que se pueden inflar y desinflar segun las

necesidades, tal como podemos ver en los juegos inflables infantiles.
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= Estructuras con movimiento: se trata de estructuras que
mecénicamente estdn programadas para que sus elementos se
desplacen de acuerdo a necesidades especificas, tal como ya se
menciond al hablar del “ojo que mira al mundo” en la ciudad de las

ciencias de Santiago Calatrava.®

8.1.3 Estructura perceptible de la obra arquitectdnica

Con esta estructura se hace referencia a los elementos estructurales que
se pueden observar y a la sensacion que éstos transmiten, a veces de
forma contraria a la l6gica.

Un ejemplo de este fenobmeno se puede observar en la obra del
arquitecto esparfol Antonio Gaudi. En todos sus proyectos, Gaudi
acostumbraba jugar con la estética (ciencia que estudia el equilibrio de las
fuerzas) de modo que, tras un estudio minucioso de éstas, por razones
meramente estéticas desplomaba columnas, entrecruzaba arcos, hacia
ramales de los mismos o los dejaba por la mitad, apoyaba columnas en las
claves de los arcos y, en general, jugaba con la estructura de sus edificios.
Todo este les daba a sus obras una apariencia inestable, como si la
estructura estuviera “mal”, y el edificio entero se pudiera desplomar, de
manera similar a lo que pretenden hacer los modernos arquitectos
deconstructivistas. En realidad, la estructura esta perfectamente firme; su

aparente desequilibrio no es mas que un juego sabio de la estética.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE
1. Analizar la estructura fisica de un edificio elegido libremente.
2. Analizar la estructura perceptible del mismo edificio, haciendo énfasis

en las sensaciones que esta estructura provoca en el usuario.

8.2 FUNCION SOCIAL

8.2.1 ¢Qué es la funcién social?

% Macias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura, pp. 56-68
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Se ha hablado ya de la funcién social de la obra arquitectdnica. Aqui es
importante comprender que la arquitectura es un fendmeno social a la par
que artistica y tecnologica.

Se analiz6 ya la funcién social como la funcidon que requiere de la
arquitectura como una manifestacion de los valores que dominan a la
sociedad a la que la obra arquitectonica pertenece en el momento en que el
proyecto se lleva a cabo.

Un ejemplo de esta representacion de valores sociales se puede
apreciar en el palacio de Louvre, en Paris. Cuando se construyo esta
residencia real, en la edad media, la guerra era un temor constante. Las
ciudades tenian que estar amuralladas; las residencias de la nobleza eran
mas parecidas a fortalezas que a palacios y debido a la violencia reinante,
los muros eran gruesos, las ventanas pequefias y en la parte superior se
colocaban almenas para disparar. Mas tarde, en el siglo XVI, la situacién
habia cambiado: habia, relativamente, tranquilidad y paz, y en todo caso ya
no se temia, como antes, que Paris fuera atacado en cualquier momento
por enemigos. La familia real ya no queria tener una residencia pensada
para la guerra; queria, por el contrario, un palacio adecuado a cortesanos
elegantes. Fue asi que se demoli6 el viejo Louvre y se construyé el nuevo,
gue es el que actualmente funge como museo, siguiendo dictados de una

moda nueva, adecuada a las necesidades y a la ideologia de su tiempo.

8.2.2 Aspectos a interpretar en la funcion social
La arquitectura puede ser interpretada, como ya se dijo, a modo de mensaje.
Asi es que la arquitectura se puede interpretar de diversas formas, las
cuales fueron clasificadas por el arquitecto Bruno Zevi en tres ramos:®’
= En relacion al contenido: este contenido puede clasificarse, a su vez,
en:
1. Interpretacion politica. Esta interpretacion se refiere a la
ideologia politica que rige la obra. Por ejemplo, el auge que le dio el
comunismo ruso al constructivismo, o el destierro que sufrio la

Bauhaus durante el gobierno nazi en Alemania.

% Macias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura, p. 77
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2. Interpretacion filoséfico-religiosa. Se refiere a la interpretacion
que depende de una corriente filosofica o religiosa particular. Un
ejemplo de esto es la proliferacion de la arquitectura barroca como
reaccion contra el humanismo renacentista.
3. Interpretacion cientifica: la arquitectura ha de responder a los
avances cientificos de la época, como se puede ver en la cupula de
Santa Maria de las Flores, en Florencia. En ella, el estudio de la
estatica fue determinante para calcular los empujes que la cupula
lanzaria sobre los apoyos.
4. Interpretacion econdémico-social. La arquitectura es un relato
del sistema econdmico y social de la cultura que la produce. Un
ejemplo de esto es la arquitectura renacentista, cuyas formas son una
manifestacion de la corriente humanista imperante en el momento.
5. Interpretacion materialista, refiriéendose a las condiciones
geograficas donde se levantan las edificaciones. Para ilustrar esta
interpretacion de puede tomar como ejemplo la estructura de la casa
tradicional japonesa. Japon es un pais con una gran cantidad de
temblores y terremotos; sus casas tradicionalmente estan hechas con
papel y madera liviana, como el bambu. En este caso, si ocurriera que
la casa se desplomara en un temblor, los habitantes podrian salir
facilmente de los escombros.
6. Interpretacion técnica. Esta interpretacion se refiere al
conocimiento de la técnica con la cual se ha levantado una obra. El
monumento megalitico de Stonhenge es un caso muy curioso en
cuanto a su interpretacion técnica, por que nadie sabe como fue
posible que una obra tan monumental se irguiera con técnicas tan
precarias como las que se supone que se utilizaron en su
construccién.®

» Interpretaciones fisiopsicoldgicas:
1. Interpretacion de los elementos geométricos: esta
interpretacion se refiere a la interpretacion del mensaje que

transmiten las formas geométricas usadas en la arquitectura. Estos

% Macias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura, pp. 77-80

146



signos y significados se estudian en la semiédtica y la seméntica de la
arquitectura.
2. Interpretacion de las proporciones. Esta interpretacion se
refiere a la relacion que existe entre los elementos del proyecto
arquitecténico.®

» Elementos formalistas. Los elementos formalistas de la obra son el
equilibrio, la escala, proporcion y algunos otros que seran estudiados
mas adelante, al hablar de estética. Sin embargo, la interpretacion de
los elementos formalistas significa saber cual es el mensaje que estos

elementos transmiten en el usuario de la obra arquitecténica.'®

8.2.3 Importancia de la obra arquitectonica en el entorno social

A lo largo de las distintas épocas de la civilizacién, la arquitectura siempre
ha tenido una importancia social, que ha cambiado de acuerdo con las
circunstancias histéricas. Un pequefio resumen de las mismas ayudara a
comprender mejor estas circunstancias.

En la edad antigua, antes del nacimiento de Cristo, las grandes
obras arquitecténicas se hacian para glorificar el nombre de los
gobernantes o de los dioses, lo cual en civilizaciones como la egipcia, que
deificaba a sus faraones, solia ser lo mismo. En la civilizacion griega la
arquitectura tenia un enfoque distinto: el pueblo griego no glorificaba a sus
dioses ni a sus hombres, si no a la perfecciébn misma, como se puede ver
en el edificio del Parten6n.***

En la edad media, las grandes obras tuvieron un Unico propdésito:
glorificar a Dios. Las catedrales goéticas escalaban el cielo, y la obra
demoraba hasta 100 afios en concluirse bajo el ojo de varias generaciones
de artesanos. Mas tarde, durante el Renacimiento, los valores humanistas
hicieron que la arquitectura fuera reconocida como un acto creativo
producido por un individuo. Es entonces cuando se comienzan a conocer

los nombres de los autores de las obras, mismos que serian a los reyes,

% Macias Martinez, Rita, Introduccién a la arquitectura, pp. 80-82
100 pMacias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura, p. 82
101 Macias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura, p. 87
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nobles y altos dignatarios de la Iglesia, recibiendo proteccion de los
mismos.'%

De ahi en adelante, hasta la época de la llustracion del siglo XVIlI, la
arquitectura siguio siendo, basicamente, privilegio de las clases altas. Fue
durante este siglo que, a raiz de movimientos como la revolucion francesa o
la independencia de Estados Unidos, la arquitectura se volvio
“‘democratica”, siendo entonces construidas obras de caracter publico,
hechas para satisfacer necesidades que la sociedad tenia como grupo
humano. Ejemplo de este tipo de edificio son las bibliotecas publicas,
cuando antes los libros habian sido privilegio de las clases altas, las
universidades, que hasta entonces habian estado controladas por la Iglesia,
o los teatros, ya que antes del siglo XVIII las representaciones teatrales se
hacian en espacios improvisados, a menudo en salones de fiestas o0 en
plazas y mercados. Es a raiz de este movimiento que la obra arquitectonica
comienza a tener una importancia social, ya que hasta entonces, siendo la
arquitectura patrimonio y privilegio de las clases acomodadas, habia estado
fuera del entorno de las masas. Existia, desde luego, el simbolismo
arquitectonico: los palacios y las grandes catedrales eran simbolos del
predominio de una clase sobre la otra, pero la arquitectura estaba desligada
de las personas del pueblo, quienes no tenian relacion con estos grandes
proyectos. El siglo XVIII y la llustracion, al darle valor al ser humano como
persona, llevaron a éste a la altura de las grandes obras arquitectonicas de

su tiempo.

8.2.4 La obra arquitecténica como simbolo social

La obra arquitectonica también puede ser simbolo de una sociedad. Como
ya se dijo al hablar de las interpretaciones de la arquitectura, un proyecto
puede ser interpretado de diversas maneras. Sin embargo, en ocasiones
aparece algun edificio u obra arquitectonica que, siendo interpretado de
todos los modos descritos anteriormente, se convierte en simbolo de su

sociedad. Esto se ilustrara mejor con un ejemplo.

192 Macias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura, p. 87
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Las pirdmides de Egipto, construidas durante el reinado de los
faraones de la cuarta dinastia, encierran en si mismas una interpretacion
politica: el fara6n, amo absoluto de Egipto, podia disponer de todos los
recursos del imperio para construir su monumento funerario. Esto, al mismo
tiempo, brinda la interpretacion religiosa y filosofica de la gran pirdmide: los
egipcios creian en la vida después de la muerte, y a este fin hacian tumbas-
palacio. El faradn, como dios viviente y reinante, tenia tumbas que eran en
si mismas monumentos solares, siendo el sol la maxima divinidad de
Eqgipto.

Por lo que respecta a la interpretacion cientifica de las pirdmides de
Egipto, en ellas trabajaron no tan solo obreros y albafiiles, si ho también
matematicos cuya labor era orientar la piramide hacia el norte, y arquitectos
que tenian que disefar las estructuras internas de estas tumbas, ademas
de trazar los ejes de la obra. Aun ahora se ignora cOmo es que con
tecnologias rudimentarias lograron crear angulos de sorprendente
exactitud; la perfeccion de éstos ha hecho que algunos estudiosos
pretendan que las piramides son obra de extraterrestres.

Econdmica y socialmente, en las pirdmides se puede observar la
participacion de todos los estamentos de la sociedad egipcia: los
sacerdotes, encargados de su orientacidon y de la simbologia mistica de la
pirdmide, los escribanos y nobles, gestando los recursos de la obra, los
artistas y artesanos creando las pinturas que decoran sus interiores y los
tesoros que acompafaran al faradén a la otra vida y, finalmente, el pueblo
llano y los esclavos haciendo la labor de acarreo y ensamble de piedras.
Actualmente, ninguin gobierno podria enfrentar la construccion de una obra
tan magna como, en su tiempo, fueron las pirdmides, lo cual brinda una
idea de lo que era Egipto en los tiempos de la cuarta dinastia: el imperio
mas codiciado del mundo, y el farabn, mas dios que rey, un amo mas
absoluto que cualquier otro en la tierra.

Materialmente, las piramides estan construidas en piedra caliza, en
una llanura en el centro del desierto. Las canteras de las cuales se
obtenian las rocas para la construccién estan lejos de la llanura de Giza en
la cual se levantan las piramides; estas rocas debieron acarrearse desde

muy lejos, siendo después transportadas a través del rio Nilo en barcazas
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de carrizo vy, finalmente, llevadas al lugar de la construccién por largas
recuas de bueyes o de esclavos. Asi pues, aunque el material venia de
muy lejos, el acarreo del mismo era relativamente sencillo, gracias a la
ayuda de las corrientes del Nilo.

La ultima interpretacion, la técnica, merece una atencion especial por
el hecho de que los egipcios contaban con una tecnologia sumamente
precaria. Cuando se construyeron las piramides no habia ni siquiera ruedas
en el pais; rocas de varias toneladas de peso eran jaladas sobre troncos
rodantes, con un esclavo mojando el camino para que el deslizamiento
fuera mas sencillo. Se conocian las palancas y las poleas, pero sin la rueda
ni el conocimiento de la argamasa o el mortero es dificil imaginar como se
pudieron levantar las grandes piramides de Egipto. Todos estos factores
convierten estos monumentos en algo mas que una obra arquitectonica: las

piramides son simbolo de una sociedad y una cultura.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Analizar qué tipo de interpretacion tienen los siguientes edificios en su
entorno social:
a) Palacio Nacional
b) Catedral Metropolitana de la Ciudad de México
c) Mercado Hidalgo de Guanajuato
d) Teatro Degollado de Guadalajara
e) Macroplaza de la ciudad de Monterrey
2. Buscar y exponer un ejemplo de una obra arquitecténica que pueda
considerarse simbolo de la sociedad actual, analizando las

interpretaciones del mismo como en el ejemplo visto en el texto.

8.3 FUNCION DE UTILIDAD

8.3.1 ¢Qué es la funcién de utilidad?
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Al hablar de utilidad se hace referencia a la forma en la que el edificio
satisface la necesidad que motiva su construccion. La obra arquitecténica no
es un fin en si misma, si no un medio, un instrumento por el cual se satisface
una necesidad.’®® Por ello es importante que se conozca el programa de
necesidades; sin €l resulta imposible saber si un edificio satisface todas las
necesidades del usuario.

También es importante que el edificio no tan solo satisfaga una
necesidad, si no que lo haga de un modo adecuado. Es entonces cuando se
analizan otros aspectos del mismo, como su ordenacion. Ya se ha visto que
ésta puede ser lineal, central, radial o de otras formas, y ya se han explicado
también los usos de una u otra de estas ordenaciones. Asi pues, ¢es
adecuada la ordenacion elegida para el proyecto que se esta estudiando?
Por ejemplo, el Museo Nacional de Antropologia e Historia, obra del
arquitecto Pedro Ramirez Vazquez, cuenta con una serie de salas de
exposicién que rodean un gran patio central. Ello evita que el recorrido del
museo sea lineal; el visitante entra en la primera sala del museo, y al
terminar con la misma vuelve a salar al patio, para después entrar a la
segunda sala, y asi sucesivamente. Esto evita que el recorrido sea tedioso;
el museo es muy grande y mediante el sencillo proceso de hacer que el
visitante salga al patio para pasar de una sala a otra el arquitecto “distrae” la
atencién durante unos minutos. Esta disposicion tiene otra ventaja: se puede
ingresar a una sala especifica del museo sin verlas todas, de tal modo que si
un visitante estd interesado en la cultura maya, puede entrar a la sala
relativa a esta cultura sin pasar por el resto del museo.

En la arquitectura, la utilidad de una obra puede analizarse en dos
aspectos: el primero es el aprovechamiento del espacio delimitado o
habitable y el segundo aspecto es la adecuacion de los espacios a las
funciones mecanicas de resistencia, soportando las cargas de la obra, los
empujes producto de la misma o el movimiento telurico. El primer aspecto es
denominado aspecto util-conveniente o util-economico, y esta regido por la
composicion arquitectonica. Mientras mas se apegue el arquitecto a la

funcién del proyecto, tanto mejor serd la solucién planteada, alcanzandose

193 v/illagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 339
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asi una mayor economia en la obra y la expresion de ésta. En cuanto al
segundo aspecto, es llamado aspecto Util-mecanico constructivo, éste tiene
por objeto crear una forma resistente, que no presente exceso ni falta de

material en razén al esfuerzo que debe soportar.'®*

8.3.2 Utilidad pragmatica
Con utilidad pragmatica se hace referencia al hecho de que toda obra
arquitectonica ha de tener un fin. Construir un proyecto que no hace falta, e
incluso trabajar en el disefio del mismo, es una pérdida de tiempo.

La utilidad pragmatica es mas clara en algunos casos que en otros.
Por ejemplo, un monumento conmemorativo como el arco del triunfo de
Paris o el Angel de la Independencia, en la ciudad de México, no tienen,
aparentemente, una utilidad pragmatica. Sin embargo, auln estos
monumentos cubren una necesidad: crear una forma que constituya un
homenaje a una idea conmemorada.'® El ya citado Angel de la
Independencia servira como ejemplo para ilustrar este concepto: es una
columna que no sostiene ningln peso mas que el de si misma. Esta
coronada por un angel de bronce que representa la Independencia, y no
tiene mas objeto que el de conmemorar la fecha del inicio de la guerra de
independencia de México; es por esto que este monumento fue inaugurado
en el afio de 1910, cuando el centenario del grito de independencia. Debajo
del monumento existe una camara funeraria donde reposan los cadaveres
de los héroes de esta guerra, y en dentro de su fuste hay un escalera que
lleva a un mirador, pero estas funciones son afiadidos al programa original
del monumento. En este caso, la conmemoracion de una fecha y de un

ideal le dan su razén de ser a la arquitectura.

%% v/illagran Garcia, José, Teorfa de la arquitectura, pp. 341-344.
195 villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 344.
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ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Analizar la funcion pragmatica de los siguientes edificios:

a) Alameda Central de la ciudad de México.

b) Mercado de El Parian, en Tlaquepaque, Jalisco.

c) lglesia y convento de Santo Domingo, en Oaxaca. Observar que, en
este caso, la utilidad pragmatica ha cambiado con el paso del
tiempo.

d) Basilica de Guadalupe, en la ciudad de México.

e) Aeropuerto internacional “Benito Juarez”

8.4  FUNCION ESTETICA

8.4.1 ¢Qué es la estética?

La estética es una ciencia, la ciencia que se encarga del estudio de los
fendbmenos del gusto, la creacién artistica y la estructura del arte y las
diversas artes. También estudia la cultura estética y su proyeccion en
nuestra vida.'® La estética surge como un intento de comprender qué es la
belleza, y como es que ésta afecta a la obra artistica. Debido a esta
interpretacion  personal, muchas veces se encuentran posturas

contradictorias al hablar de estética.

8.4.2 Leyes de la estética
En la arquitectura se encuentran distintas posturas al hablar de estética.
Dos de estas posturas, las que mas han impactado en la arquitectura
contemporanea, son las de Leonce Reynaud y de Julien Gaudet. Ambas
fueron escritas en el siglo XIX, y sus ideas tuvieron impacto hasta bien
entrado el siglo XX.

La teoria de Reynaud condiciona la belleza de la arquitectura: la

arquitectura no puede ser bella si no es util. En su texto, este autor dice:

Ninguna construccion puede agradarnos por completo si no se nos muestra
portadora en todas sus partes esenciales de cierto sello de utlidad y de

conveniencia.

196 v/illagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 369
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La arquitectura, como todas las otras artes, tiene sus condiciones
particulares de existencia, nace de las necesidades de los materiales; lo util es su
primera finalidad, requiere que todas sus obras manifiesten ser Utiles. Tales son
las primeras condiciones que debe satisfacer una obra de arquitectura para
despertar en nosotros el sentido de lo bello.**’

Similar postura muestra Platon cuando dice: llamo fea una cosa
cuando sélo atiende a lo agradable, y descuida lo bueno”. Como puede
versa, esta postura de la estética es la misma que rige el funcionalismo.

Sin embargo, esta teoria ha de ser considerada con cuidado: como
ya se mencion0 anteriormente, los valores de la arquitectura deben ser
auténomos entre si, de modo que condicionar la estética a la funcion de
utilidad es un error.

La teoria de Julien Gaudet es distinta; establece que la verdad y la
sinceridad son condicion de estética en lo arquitectonico: “lo bello es el
esplendor de la verdad”'%, dice en su obra. Nuevamente se encuentra aqui
una confusion de valores arquitecténicos. En temas posteriores sera
analizado el valor factoldgico de la arquitectura, el cual, en pocas palabras,
dice que debe existir una concordancia entre lo que se hace y la funcién de
lo que se hace, y que si se construye, por ejemplo, una columna de
concreto, ésta deba “parecer” de concreto. Algo similar sugiere Gaudet; sin
embargo, en su postura se encuentra un error: en una pelicula, los
escenarios pueden parecer bellos y estéticos, y sin embargo, son mentira.

Como puede verse, las definiciones concernientes a la estética son
numerosas Yy, a menudo, divergentes y contradictorias, pero siempre hacen

referencia a lo mismo: la belleza dentro de la obra estética.

8.4.3 Leyes de percepcion visual
Ya se ha hablando antes de la percepcion visual. Sin embargo, para seguir
adelante con este tema, vale la pena hablar un poco mas de esto.

Cuando se percibe algo, los sentidos (puede ser uno o0 mas de uno)
envian sefales al cerebro, el cual las interpreta dando como resultado la

percepcion. Asi cuando, por ejemplo, el ojo enfoca un objeto azul, envia

97 v/illagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 370
198 v/illagran Garcia, José, Teorfa de la arquitectura, pp. 371-372
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una sefal al cerebro, el cual decodifica esta sefial, interpretdndola como

“azul”’. Hasta aqui, la percepcion parece sencilla.

Sin embargo, hay veces que el cerebro es engafiado por la

percepcion. Cuando el cerebro recibe alguna sefal la interpreta en funcion

a conocimientos previos y a estructuras mentales internas, inconscientes y

que no es posible controlar. Estas estructuras tienen como finalidad

establecer cierto orden en las cosas que percibimos. Las mas importantes

para la arquitectura son:

Proximidad: el cerebro tiende a ver los objetos formando un dibujo,
como si se encontraran en el mismo plano, aunque en la realidad
estén en planos distintos y lejanos entre si.

Repeticion: se tiende a apreciar como equidistantes separaciones 0
distancias que no son iguales, de manera que dos segmentos
ligeramente diferentes a los de un conjunto mayor son vistos como
parte integral de éste. Un ejemplo es el de los templos griegos, en
los que las columnas de los extremos de su perimetro son
ligeramente mas gruesas que el resto, de modo que
perceptivamente parezcan iguales al resto.

Figura mas sencilla y mas grande: cuando la mente encuentra
elementos que sugieren una figura reconocible, se encarga, de modo
inconsciente, de rellenar los “huecos” que encuentra en ésta, de
modo que formen una figura mas sencilla y mas grande. Un ejemplo
de esto es el Hemiciclo a Juéarez, en la Alameda Central de la ciudad
de México. En este caso se encuentra una forma de semicirculo que,
sin embargo, la mente se encarga de “cerrar’, dando como resultado
que se perciba el circulo completo.

Relacion figura-fondo: una figura vista sobre determinado contexto
se interpretara como una figura sobre un fondo, siendo aqui trabajo
de la mente decidir qué es la figura y qué es el fondo. En general, es
importante darse cuenta que lo que se distingue como figura se

destaca sobre el fondo.*®®

109 Macias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura, p. 37
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Fue la escuela alemana de la Bauhaus la que inicid los estudios de
percepcion en el siglo XX, por medio de la psicologia de la Gestalt, voz
alemana que significa “forma”. Esta escuela estudié no tan sélo las leyes
descritas anteriormente, si no también la manera en que una forma en
especifico es interpretada por la mente. Asi descubrid, por ejemplo, que las
formas mas angulares, como el triangulo, son mas “agresivas”, en tanto que
formas redondeadas son “pasivas’. El cuadrado y el rectangulo se
encuentran en el medio. Las lineas también tienen un significado: una linea
horizontal (0 un elemento colocado horizontalmente, como un edificio
alargado) produce una sensacion de pasividad, en tanto que un elemento
colocado verticalmente resulta dinamico, aunque equilibrado. Por su lado,
un elemento colocado de modo diagonal transmite la sensacion de accion y

movimiento.!°

8.4.4 Concepto de unidad

Al hablar de unidad se hace referencia al hecho de que un conjunto de
elementos similares colocados préximamente unos con otros son vistos, a
nivel inconsciente, como un todo, una sola unidad.

Un ejemplo de la unidad puede ser el que se encuentra en las
piramides del centro arqueoldgico de Teotihuacan. Aqui se pueden ver
estructuras similares (los pequefios adoratorios piramidales) alineados en
torno a un eje (la Calzada de los Muertos) que son vistos como una sola
unidad. Las estructuras mayores, como la pirAmide la Luna, la del Sol, el
templo de Quetzalcéatl y el Palacio de los Jaguares, son Vvistos,
inconscientemente, como “ajenos” al conjunto de las piramides mas

pequefias.

8.4.5 Concepto de equilibrio
Este concepto hace referencia a la movilidad o inmovilidad de un objeto.
Cuando se mira un edificio asentado sobre una base firme, se dice que éste

esta inmovil. Por el contrario, cuando se encuentran elementos poco

119 Macias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura, pp. 37-39
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estables, el cerebro tiene la tendencia a considerarlos como elementos en
movimiento.

La casa de la Cascada, disefiada por el arquitecto Frank Lloyd
Wright, es un buen ejemplo de equilibrio. En ella, sus formas horizontales,
rectas y puras dan una sensaciéon de inmovilidad. Al mismo tiempo, su

planta libre produce la sensacion de que la casa “flota” sobre la cascada.

8.4.6 Concepto de énfasis

Cuando se habla de énfasis, se hace referencia al hecho de poner acento

en algo, es decir, llamar la atencion sobre un punto especifico de la obra.
También en la arquitectura se utiliza el énfasis cuando el arquitecto

quiere hacer resaltar un aspecto especifico de su trabajo: por ejemplo, la

entrada principal de la basilica de San Marcos, en Venecia, tiene un arco

mas alto que el las entradas a las naves laterales.

8.4.7 Concepto de expresion

Al hablar de expresidon se hace referencia a lo que esta “diciendo” la
arquitectura. Ya se ha dicho que la arquitectura debe transmitir un mensaje;
la expresion hace referencia a que el mensaje se transmita acertadamente,
de modo que aun alguien no iniciado en la arquitectura entienda lo que
quiere decir el arquitecto.

Un ejemplo de expresién es la basilica de Santa Sofia, en la ciudad
de Estambul. Esta basilica, transformada en mezquita con la conquista
turca a Constantinopla (antigua Estambul) resulta, en si misma, imponente.
La religion musulmana prohibe todo tipo de representaciones de la
divinidad o de Ila forma humana, pues considera que estas
representaciones son un pecado. De este modo, la basilica transformada
en mezquita no tiene ninguna imagen, ninguna representacion que adorar,
pero sus materiales, la grandiosidad del edificio, su juego de luz y sombra y
la decoracion del lugar dan una idea clara del respeto y el temor divinos

gue inspiraron su construccion.

8.4.8 Concepto de simetria
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Simetria significa que debe existir un equilibrio dentro de los elementos de
la obra arquitectonica: si ésta se partiera por el centro, las estructuras que
se encuentren en una de estas mitades deberian tener correspondencia
con las que se encuentran en el otro lado.

En algunos casos, la simetria es evidente y sencilla de descubrir: el
Partendn, por ejemplo, es perfectamente simétrico, y la basilica de San
Pedro, en Roma, también lo es: la nave mayor al centro, coronada por su
gran cupula, y otras naves laterales del mismo tamafio y de la misma
forma, coronadas por cupulas gemelas. En otros casos, sin embargo, la
simetria no es tan evidente.

Simetria no significa igualdad, si no correspondencia. Asi, por
ejemplo, la entrada a un edificio puede estar colocada en uno de los
extremos de éste y no en el centro, pero entonces tendra que haber alguna
cosa (una ventana, por ejemplo) que equilibre la presencia de la puerta. Un
ejemplo de este tipo de simetria es el que se encuentra en la catedral de
Chartres, en Francia. Aqui se pueden ver dos torres que no son iguales: la
de la derecha es més baja que la de la izquierda, aunque la aguja que la
corona es mayor que la aguja de la torre de la izquierda. Esto hace que las

dos torres parezcan simétricas.

8.4.9 Concepto de proporcion

Esta caracteristica se refiere a la relacion matematica y geométrica entre
las dimensiones de diferentes partes de un todo,'** aunque también puede
entenderse como la concordancia armonica de las partes de una obra con
su totalidad y con el ser humano.'*® Ya en la antigiiedad, los griegos y
romanos descubrieron que las medidas que tiene el cuerpo humano no son,
en modo alguno, casuales: todas estan en relacion unas con las otras. Por
ejemplo, se puede observar que el espacio que hay entre los ojos de una
persona es de la misma magnitud que un o0jo, y que la boca mide lo mismo.
También se observd que la medida de un hombre con los brazos
extendidos, tomada de punta a punta, es la misma que su altura, tal como

estd asentado en el hombre de Vitrubio de Leonardo da Vinci. Estas

111 Macfas Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura, pp. 39-42
12 villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 523
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proporciones son inconscientes y el cerebro humano las identifica sin darse
cuenta de ello; por eso es que, a veces, se dice de una persona que es
“narizona”. En realidad su nariz puede no ser mucho mayor que la nariz
promedio, pero como se encuentra fuera de proporcion con el resto de su
cuerpo, su tamafio parece mayor.

Los griegos también descubrieron que el cuerpo humano (y en
general toda la naturaleza) seguia siempre una proporcion determinada:
1.618. El ombligo, por ejemplo, no esta a la mitad del cuerpo humano, si no
a una relaciéon de 1.618 de la altura total de éste, y cuando se dobla un
dedo, éste se dobla por la primera falange, la cual tiene una relacion de
1.618 con la longitud total del dedo. Fuera del cuerpo humano también es
posible encontrar este nimero: dad una de las espirales del un caracol
tiene una medida de 1.618 en relacion a las espirales anterior y precedente.
Es por esto que esta relacion numérica de 1.618 se encuentra en toda la
arquitectura grecorromana, y es debido a la constante presencia de este
namero en la naturaleza que a veces se encuentran referencias al mismo
como “numero divino” o0 como “proporcion aurea”.

Un ejemplo de proporcion dentro de la arquitectura es el mismo
Partendn, en la ciudad de Atenas. La longitud de éste es de 1.618 veces su
altura y, si se mira el frontébn del mismo y se divide de modo simétrico, cada
una de estas partes tiene la misma relacion numérica en su altura y
longitud. La planta tiene la misma proporcion: es 1.618 veces mas larga
gue ancha. Son multiples los ejemplos de proporcién aurea que se pueden
observar en el Partendn, y es gracias a esta proporcion perfecta que, aun
ahora, este monumento es considerado ejemplo perfecto de un ideal de

belleza.

8.4.10 Concepto de escala

La escala se define, en arquitectura, como el tamafio de un edificio en
relacién con el ser humano.™® En un edificio generalmente se encuentran
“pistas” que ayudan a hacerse una idea aproximada del tamafio que éste

tiene: ventanas, puertas y escaleras que, sin embargo, pueden alterarse

113 Macias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura, p. 42
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deliberadamente para dar una idea falsa de las dimensiones del edificio,
como sucede, por ejemplo, en la basilica de San Pedro en Roma. Las
dimensiones de este edificio son mucho mas grandes de lo que se puede
considerar “normal”. Sin embargo, al estar todas ellas en proporcién, dan
una idea falsa del tamafio de la basilica: San Pedro parece no ser mucho
mas grande que una iglesia normal vista desde lejos, pero de cerca su
tamafo resulta imponente.

Un ejemplo contrario al anterior puede encontrarse en las piramides
de Egipto. Estas no tienen externamente ventilacion (al menos, no
ventilacion visible como ventanas y tragaluces) ni tampoco tiene accesos o
peldafios. En torno a ellas sélo se encuentra el desierto, sin montafias o
arboles, de modo que las tres piramides estan aisladas. Al no tener ninguna
referencia, las pirdmides pueden ser de cualquier tamafio: podrian medir
igualmente un metro que cien metros de altura, y a menos gque se tenga

una referencia, es dificil averiguar su tamafo.

8.4.11 Concepto de ritmo

Cuando se habla de ritmo, generalmente se hace en referencia a la pauta
gue siguen los sonidos de ésta. En la arquitectura también existe un ritmo:
en este caso, el ritmo esta condicionado por la relacion que existe entre los
elementos de la arquitectura: los vanos y macizos se alternan, las ventanas
con los muros, y esta alternancia es la que provoca el ritmo en la
arquitectura.**

Se pueden encontrar buenos ejemplos de ritmo en la arquitectura
moderna tanto como en la antigua: por ejemplo, el Partendn tiene un ritmo
en el que entre cada columna existe la separacion equivalente al diametro
de una columna, lo cual crea un ritmo. En cuanto a la arquitectura
contemporanea, se encuentra un ejemplo de ritmo en el Crown Hall del
Instituto de Tecnologia de lllinois, en Estados unidos. Este instituto,
proyectado por el arquitecto Ludwig Mies van der Rohe, se puede ver una

serie de ventanas del mismo tamafo, todas ellas modulares, separadas por

114114 Macias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura, p. 43
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delgadas columnas del mismo tamario. El ritmo es evidente; sélo se rompe

en la entrada del edificio, para dar énfasis a ésta.

8.4.12 Concepto de textura
Al hablar de textura, se puede hacer una division: textura fisica, refiriéndose
a un dibujo hecho a gran escala sobre el edificio, y textura tctil,
refiriéndose a la sensacion fisica que produce el material al tacto.**®

Para entender el concepto de textura se veran dos ejemplos: en
primer lugar, la ya mencionada “casa de la cascada”, proyectada por Frank
Lloyd Wright. En este edificio se pueden ver un buen nimero de texturas
diferentes: por un lado, las texturas naturales del lugar donde se levanta el
edificio, es decir, la madera de los arboles, las hojas y la hierba, el agua de
la caida de agua que le da nombre al edificio y las rocas vy, por otro lado, las
texturas de la misma casa: los acabados rocosos, el vidrio y los aplanados
de yeso, todo ello produce un conjunto complejo de texturas. El segundo
ejemplo a analizar contrasta fuertemente con el primero en que sélo hay
una textura en éste: es el museo Guggenheim de Bilbao, en Espafia. Este
museo, obra del arquitecto canadiense Frank Owen Gehry, tiene un
acabado de metal, compuesto por grandes placas de titanio colocadas unas
junto a las otras, de tal modo que, vistas desde cierta distancia, parece que
estas placas forman una Unica placa de metal. La estructura visual resulta
asi completamente lisa, como si todo el museo se hubiera hecho de una

pieza.

8.4.13 Concepto de luz

Al hablar de luz se hace referencia a la iluminacién que recibe un proyecto.
El arquitecto Le Corbusier decia que la arquitectura era “el juego sabio,
” 116 y el

estadounidense Louis |. Khan afirmaba que no puede existir la arquitectura

correcto y magnifico de volumenes ensamblados por la luz

sin iluminacién natural.**’

15 Macias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura, p. 44
118 v/illagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 172
117 Macias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura, p. 45
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Hablar de luz no significa solamente hablar de la iluminacién del
proyecto, si no del efecto que ésta tendrd en el usuario. Por ejemplo,
cuando se proyecta un haz de luz directamente sobre un punto se llama la
atencion de observador sobre éste. Otro efecto interesante que tiene la luz
es que, cuando un objeto es oscuro, tiende a parecer mas cercano, en
tanto que una iluminacion clara produce un efecto de mayor amplitud entre
los espacios.

Dentro de la luz también cabe analizar el color: cada color tiene un
efecto especifico sobre el subconsciente humano, y el arquitecto ha de
conocer estos efectos cuando selecciona los colores para su proyecto. Un
buen ejemplo del uso de los colores en un espacio es la obra de los
arquitectos mexicanos Luis Barragan y Ricardo Legorreta. El primero de
estos arquitectos destacO en el campo de la arquitectura de casa
habitacién, en tanto que el segundo ha realizado numerosos trabajos en
hoteles. Las caracteristicas de sus obras son similares: colores fuertes
como amarillos vivo, rosa mexicano y azul colonial, acabados de colores
sepia, como barro y adobe, ladrillo y otros elementos naturales. En cuanto a
la iluminacion, ambos arquitectos tienen a utilizar una penumbra ligera, rota
tan sélo por haces de luz dirigidos hacia los puntos mas interesantes del
proyecto. El resultado de estas combinaciones es la creaciébn de un
ambiente calido, en el cual el usuario del espacio se siente protegido,
bienvenido y “en confianza”. EI ambiente acogedor que logran estos

arquitectos depende, en buena medida, de su uso del color y de la luz.

8.4.14 Concepto de ornamento
El ornamento ha sido, tal vez, el elemento cuyo valor ha variado mas en la
arquitectura. Se puede entender como ornamento a todo aquello que no
cumple mas funcion en el proyecto que la de servir como decorado.

A mediados del siglo XIX, John Ruskin, arquitecto britanico, decia
que la ornamentacién era el alma de la arquitectura, postulado que fue

negado a principios del siglo XX por el arquitecto austriaco Adolf Loos.*

118 Macias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura, p. 48
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Para entender estas posturas se debe comprender el momento
histérico en el que vivieron ambos artistas. Como ya se dijo, durante el siglo
XIX se vivid una gran libertad creativa en el campo de la arquitectura: las
corrientes se mezclaban, tomaban elementos unas de otras y, en general,
se vivia un eclecticismo liberal que dejaba un amplio campo a la
improvisacion y a la inventiva personales del artista. En este ambiente, no
es de extrafar que la ornamentacion fuera ampliamente valorada y
recomendada por los tedricas a los arquitectos. Por el contrario, se ha
hablado ya de la revolucién demografica y social del siglo XX, cuando la
produccién industrial, necesaria para satisfacer las necesidades de la
poblacién, hizo del ornamento un Iujo demasiado costoso; esto
practicamente terminé con el uso de la ornamentacion en la arquitectura.
Ninguna de las dos posturas es correcta ni erronea; ambas dependieron del
momento histoérico que vivié la arquitectura en un tiempo dado.

Un ejemplo de la ornamentacién en la arquitectura es el que se
puede encontrar en la fachada de la catedral de Santiago de Compostela,
obra del arquitecto Fernando de Casas y Novoa. Esta fachada, construida
en el afo de 1738, tiene una gran cantidad de ornamentacién: esculturas
colocadas como remate en las esquinas y en los nichos, escudos
heréldicos en las claves de los arcos, medallones en las paredes,
barandales rematando las azoteas, entablamentos rotos o quebrados,
guardamalletas debajo de las ventanas, frisos decorados profusamente y
agujas cargadas de tallas de piedra en los tejados. Todos estos elementos
son superfluos; la estructura de la catedral no sufriria si fueran retirados.
Sin embargo, la belleza arquitectonica de la catedral de Santiago de

Compostela se veria disminuida si faltara alguno de estos ornamentos.

8.4.15 Concepto de acustica

La acustica es la ciencia que estudia el sonido. En la arquitectura, es
importante pensar en el efecto que tendra el sonido en el proyecto. Por
ejemplo, existen materiales que tienen una gran reflexion del sonido, como
el marmol pulido o la ceramica y, en general, los materiales duros. Por el
contrario, en materiales blandos como la madera hay poca reflexion del

sonido (eco). A eso se debe que las salas de los cines tengan alfombra en
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las paredes, y que muchos teatros estén recubiertos de madera o tengan
grandes cortinas en los palcos.

Todas las superficies tienen cierto indice de reflexion acustica. El
eco, por lo tanto, nunca deja de existir, aunque un arquitecto que tenga
buenas nociones de los conceptos basicos de acustica evitara que el eco
resulte perjudicial para su proyecto y hara que las reflexiones de sonido
trabajen a favor suyo.

Un buen ejemplo del trabajo de la acustica en la arquitectura es el
Auditorio Nacional, en la Ciudad de México, obra del arquitecto Teodoro
Gonzélez de Ledn. Este auditorio presenta poca reflexion del sonido, por lo
gue el eco no interfiere con las presentaciones que en él se llevan a cabo y
también es importante sefialar que el movimiento de las ondas sonoras se
estudié de tal modo que, sin importar en qué lugar del auditorio se
encuentre el espectador, siempre pueda escuchar el espectaculo.

8.4.16 Concepto de caracter

Aun cuando se considera un valor estético, al hablar de caracter se habla
mas bien de una cualidad de orden psicologico en el contemplador de la
obra.'**

El caracter esta ligado fuertemente a la solucion formal de un
proyecto arquitectonico, es decir, al habito que tiene el usuario a ver ciertas
formas a un destino al que han sido consagradas.'®® Esto quiere decir que
si se concibe un proyecto de, por ejemplo, una iglesia, ésta debera hacerse
de tal modo que “parezca” una iglesia y que el usuario la reconozca como
tal.

Es importante sefalar que el caracter de un edificio varia
notablemente de un momento histérico a otro, aunque ciertas impresiones
mas fuertes que otras se han marcado de tal modo en el subconsciente
colectivo que, sin darse cuenta, una persona las identifica como
pertenecientes a un tipo concreto de edificio. Esto significa que tantas
veces se ha visto una figura funcionando para cierto tipo de espacio que, a

base de esta repeticidon, la mente de manera inconsciente identifica estas

19 v/illagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 405
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formas como espacios particulares. Por ejemplo, en el ejemplo antedicho
de la iglesia, en México el estilo mas corriente que se encuentra es la
iglesia colonial barroca, con una cupula central y un campanario, o dos, en
la fachada, que casi siempre esta ocupada en su totalidad por una puerta
de doble hoja bajo un arco de medio punto. Esta imagen esta implantada
tan profundamente en el inconsciente colectivo del mexicano, que esta
figura de un edificio con cupula central y torres en la fachada es reconocida
como una iglesia, aun cuando tal vez el interior no tenga este uso.

El caracter arquitectonico se basa en gran parte en la experiencia no
s6lo cultural, si no también individual de una persona.'®* Por ejemplo, en la
religion sintoista de Japon, donde aun se venera a los espiritus de la
naturaleza, es comun que un santuario sea, simplemente, un estanque o un
claro de un bosque, cuyo caracter sagrado sélo se manifieste mediante un
dintel que funcione como entrada hacia el santuario. En Japén la funcion de
este dintel esta clara: marca el caracter sagrado del lugar, aunque para la
cultura occidental este dintel no tenga una funcion demasiado clara. En
otros casos, aunque no se tenga un referente claro de la forma que vemos,
sus cualidades opticas y estéticas dan una idea aproximada de su funcion
aproximada.’® Un muro proporciona una idea de impenetrabilidad, de
division entre dos espacios, y aun cuando una persona no tenga un
referente acerca de lo que es un muro, visualmente éste le parecera sélido,
impenetrable y dificil de superar por arriba o por los lados; creara en él la
misma sensacion de division que en la persona que si tenia el referente del
muro.

Un ejemplo un tanto curioso del caracter de una obra arquitectdnica
puede darlo el Palacio de Bellas Artes, en la Ciudad de México. Este
edificio, destinado basicamente a ser un espacio teatral cuenta con una
serie de cupulas en su techumbre, ademas de un porton grande al frente
gue da a una amplia explanada con piso de marmol y algunos jardines.
Mucha gente que llega a la ciudad de México proveniente de pequefias
comunidades rurales o nudcleos urbanos muy pequefios creen que el

Palacio de Bellas Artes es una iglesia debido a que, segun su referente

121 villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 407
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cultural, la forma de este teatro “corresponde” a un templo, aspecto
reforzado, ademas, por el la estatua con forma de angel que corona a
Bellas Artes. Esta confusion se debe a que para muchas de estas personas
no existe el referente previo de lo que es un teatro y, por el contrario, esta
acostumbrados a ver que la iglesia ocupe un lugar predominante dentro de

su comunidad.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Realizar un estudio de la estética de los siguientes edificios,
analizando si cumplen o no con las caracteristicas descritas
anteriormente:

a) Nuevo Heroico Colegio Militar, en Cuernavaca, Morelos.
b) Palacio de los Jaguares, en Teotihuacan.

c) Palacio Nacional, en la Ciudad de México.

8.5  FUNCION FACTOLOGICA

Esta funcion también puede llamarse, simplemente, funcion légica de la
arquitectura. La légica es la rama de la ciencia que se encarga de estudiar
la funcion de los pensamientos, y si éstos son falsos o verdaderos.?® En la
arquitectura también se puede entender si el edificio es verdadero, sincero
o si, por el contrario, es falso o mentiroso. Sin embargo, en tanto que los
pensamientos se refieren generalmente a algo que esta fuera de si mismos
y que, por lo tanto, es medible, la creacidn arquitectonica se refiere siempre

a si misma y es dificilmente cuantificable si es verdadera o falsa.

VERDAD Y VALOR DEL PENSAMIENTO
La verdad en si misma es dificil de definir. Miller dice que la verdad es una
relacion de una imagen con un objeto. El objeto no puede ser falso; el
objeto es por si mismo, y es sélo la imagen que de éste se tiene la que es
verdadera o falsa. Asi pues, cuando la imagen del objeto es real, se esta

hablando de la verdad, y cuando la imagen es falsa, es una mentira.*?* Asi

12 villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 348

124 Villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 349
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pues, la verdad es basicamente una concordancia entre el pensamiento y el
objeto del que éste trata.

Otro filosofo, el francés Sortais, defini6 la verdad como la
“conformidad del pensamiento y sus cosas”,*?®> y cre6 una division en la

cual hay tres tipos de verdad:

La verdad supone asi tres elementos: objeto, del que se afirma
algo; inteligencia, la que afirma ese algo; y una relacion de conformidad entre
la afirmacion y el objeto. Segun la naturaleza de esta relacion, se pueden
distinguir tres clases de verdad: l6gica, metafisica y moral. La verdad légica o
subjetiva es la conformidad del pensamiento con su objeto. Cuando digo: es
de dia, digo la verdad si esta afirmacién concuerda con la realidad. Verdad
metafisica, objetiva u ontolégica es la conformidad de las cosas con el
pensamiento que las ha producido. Un cuadrado, una casa, ho seran
verdadero cuadrado, ni verdadera casa, si no cuando se conformen al
pensamiento del gedmetra o del arquitecto: a las leyes geométricas y

arquitectonicas. Verdad moral o veracidad: es la conformidad de la palabra

con el pensamiento.*?®

8.5.1 Légica del hacer humano
Cuando se hace algo, el ser humano siempre busca la perfeccion entre lo
gue hace en relacién a su fin y medio, y las leyes que rigen la naturaleza
de la cosa y del medio, que son el ultimo recurso del arte mismo. Asi, se
puede observar que existe cierta conformidad entre el fin y el medio para
obtener una forma, y a esta conformidad se le puede llamar légica: la l6gica
de hacer, en la cual existe concordancia entre lo que se hace y la forma en
la que se hace, del mismo modo que en la I6gica del pensamiento existe
concordancia entre la l6gica y el objetivo.

Jaques Maritain escribia, a propésito de la verdad en el arte, que
resulta feo todo lo que es falso. Esto significa que, aun cuando se habla de
arte, no se deben hacer cosas que no tengan légica alguna o finalidad

causal: en un cuadro, por ejemplo, la sonrisa de alguna de las personas

125 villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 349
126 v/illagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 350
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que en éste aparezcan tiene que tener una razén para existir, y una curva,
0 una recta, tienen que tener también una razén de ser mas alla de un
“desfile de belleza”.'?’ Se ha hablado ya de la ornamentacion, pero adn
esta ornamentacion tiene una razon de ser. En todo caso, la ornamentacion
significa poner adornos en los elementos arquitectonicos, y no hacer estos
elementos sin necesidad. Es muy diferente, por ejemplo, hacer un friso
decorado que colocar un entablamento que no tenga razén estructural de
existir.

Otro pensador francés, Maurice Dennis, decia a proposito de la
pintura que ésta no debia pretender engafar a la vista, y que la obra de
arte consiste en la conformidad de la obra con los medios y con el fin.
Aplicado a la arquitectura, este axioma significa que los materiales debe
utilizarse de tal forma que expresen su realidad, sin aparentar ser algo
distinto a lo que realmente son, y del mismo modo la forma ha de

corresponder al espacio que alberga.

8.5.2 Distintas formas de concordancia en la arquitectura
Estas concordancias hacen referencia a distintas verdades de la
arquitectura, entendiendo la verdad como la relacion entre la idea y la

realidad que describe esta idea. Las cinco verdades de la arquitectura son:

= Concordancia entre el material de construccion y apariencia: este
punto se puede ilustrar en las columnas del Sagrario Metropolitano
de la Ciudad de México. Estos elementos estructurales, hechos de
cantera, no cuentan con recubrimiento alguno, de modo que se
puede ver qué material es el que las compone. Por el contrario, los
muros de este templo estdn hechos de tezontle rojo, sin
recubrimiento alguno, de modo que le material se expresa.

= Concordancia entre forma y funcién mecanico utilitaria: esta verdad
hace referencia a que los elementos de una obra han de estar
acordes no tan solo al material que los compone, si no también a su

funcibn mecéanica. Asi, si se mantiene el ejemplo del Sagrario

127 Villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 364
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Metropolitano para analizar este segundo punto, puede verse que las
columnas se diferencian claramente de los muros, y esta misma
diferencia puede apreciarse en muchos otros edificios coloniales.
Concordancia entre forma y destino utilitario-econdmico: esta
primicia significa que debe existir una concordancia entre las formas
arquitectonicas y el fin para el que fueron hechas. Este aspecto esta,
hasta cierto punto, identificado con el caracter arquitectonico y en el
mencionado Sagrario Metropolitano es posible ver, por ejemplo, que
Su puerta principal efectivamente parece y es una puerta principal.
Un ejemplo contrario puede observarse en el Palacio Nacional, que
tiene balcones ciegos, a los cuales es imposible acceder y que no
tienen funcion real como balcones.

Concordancia entre formas exteriores y estructuras internas: este
punto se refiere a que, si un edificio tiene, desde el exterior, una
forma, por ejemplo, redonda, el espacio que contenga también
debera ser redondo. En el ejemplo analizado hasta ahora del
Sagrario esta relacion es evidente, como también lo es en la capilla
del Pocito, cerca de la Basilica de Guadalupe. Esta capilla tiene la
forma redonda por dentro, misma forma que se ve reflejada en su
exterior.

Concordancia entre forma y tiempo historico: esta concordancia
significa que las formas de un espacio han de estar acordes a su
momento y corriente histéricos. En el Sagrario, que es el ejemplo
visto hasta ahora, puede verse facilmente que es un edificio
correspondiente al periodo barroco, entre los siglos XVII y XVIII.
Desgraciadamente, muchos arquitectos intentan hacer edificios que
se “parezcan” a edificios correspondientes a un momento historico

gue ya no esta vigente.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE
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1. Explicar las cinco verdades de la arquitectura, identificandolas en el
edificio del Templo Expiatorio de la ciudad de Guadalajara.
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AUTOEVALUACION

1. Mencionar las cinco partes o funciones de la arquitectura:
RESPUESTA:
Funcion social, funcion técnica, funcion de utilidad, funcion estética y
funcidn factolégica
2. ¢Qué aspectos intervienen en la funcién social?
3. Explicar brevemente a qué se refieren los siguientes conceptos:
a) Interpretacion politica.
RESPUESTA:
Esta interpretacion se refiere a la ideologia politica que rige la obra.
b) Interpretacion filosoéfico-religiosa.
RESPUESTA:
Se refiere a la interpretacion que depende de una corriente filoséfica o
religiosa particular.
c) Interpretacién cientifica:
RESPUESTA:
La arquitectura ha de responder a los avances cientificos de la época.
d) Interpretacion econémico-social.
RESPUSTA:
La arquitectura es un relato del sistema econémico y social de la cultura que
la produce.
e) Interpretacion materialista:
RESPUESTA:
Se refiriere a las condiciones geograficas donde se levantan las
edificaciones.
f) Interpretacion técnica.
RESPUSTA:
Esta interpretacion se refiere al conocimiento de la técnica con la cual se ha
levantado una obra.
g) Interpretacion de los elementos geométricos:
RESPUSTA:
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Esta interpretacion se refiere a la interpretacion del mensaje que transmiten

las formas geométricas usadas en la arquitectura. Estos signos vy

significados se estudian en la semioética y la semantica de la arquitectura.

h) Interpretacion de las proporciones.

RESPUESTA:
Esta interpretacion se refiere a la relacion que existe entre los elementos del

proyecto arquitecténico.

i) Elementos formalistas.

RESPUESTA:

Se refiere a interpretar los elementos que forman la obra, como su escala,

equilibrio, etc.

4.

5
6.
7

¢, Qué aspectos abarca la funcién de utilidad?

¢, Qué aspectos abarca la funcion estética?

¢ Qué aspectos intervienen en la funcion factologica?

Explicar brevemente las reglas de percepcion visual de la

arquitectura:

RESPUESTA:

Proximidad: el cerebro tiende a ver los objetos formando un dibujo,
como si se encontraran en el mismo plano, aunque en la realidad
estén en planos distintos y lejanos entre si.

Repeticion: se tiende a apreciar como equidistantes separaciones o
distancias que no son iguales, de manera que dos segmentos
ligeramente diferentes a los de un conjunto mayor son vistos como
parte integral de éste.

Figura mas sencilla y mas grande: cuando la mente encuentra
elementos que sugieren una figura reconocible, se encarga, de modo
inconsciente, de rellenar los “huecos” que encuentra en ésta, de
modo que formen una figura mas sencilla y mas grande.

Relacion figura-fondo: una figura vista sobre determinado contexto
se interpretara como una figura sobre un fondo, siendo aqui trabajo
de la mente decidir qué es la figura y qué es el fondo. En general, es
importante darse cuenta que lo que se distingue como figura se

destaca sobre el fondo.
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UNIDAD 9
ACCION DE LA OBRA ARQUTIECTONICA EN SU
ALREDEDOR

OBJETIVO
Se explicara como es que la obra arquitectdnica afecta al medio que la

rodea, poniendo énfasis en su integracion con el entorno fisico.

TEMARIO:
9.1PARTICULARIDAD
9.1.1IMPORTANCIA DE LA SINGULARIDAD DE LA
ARQUITECTURA
9.2 RELACION DEL PROYECTO ARQUITECTONICO CON SuU
ENTORNO
9.2.1 EL MEDIO AMBIENTE Y SU INFLUENCIA EN EL PROYECTO
ARQUITECTONICO
9.2.2 INTEGRACION DEL PROYECTO ARQUITECTONICO AL
MEDIO FiSICO
9.2.3 CONTRASTE DEL PROYECTO ARQUITECTONICO CON EL
MEDIO FiSICO
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MAPA CONCEPTUAL

ACCION DE LA OBRA
ARQUITECTONICA EN SU

ALREDEDOR
| |
PARTICULARIDAD RELACION DEL
PROYECTO CON SU
ENTORNO

IMPORTANCIA DE LA EL MEDIO AMBIENTE Y
SINGULARIDAD DE LA SU INFLUENCIA EN EL

ARQUITECTTURA PROYECTO

AROUITECTONICO

INTEGRACION DEL
PROYECTO
ARQUITECTONICO A SU
MEDIO FISICO

CONTRASTE DEL
PROYECTO
ARQUITECTONICO CON
SU MEDIO FiSICO
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INTRODUCCION

En esta unidad se trataran a fondo temas que ya se han mencionado en
unidades previas: la singularidad de la obra de arte y la integracién de la
arquitectura en su medio fisico. Sin embargo, hasta ahora no se le ha dado
la importancia necesaria a estos temas, ni se ha tratado a detalle como la
arquitectura logra su singularidad y su integracion al proyecto. A
continuacion se estudiara de modo especial la integracion de la arquitectura

al medio que la rodea.
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9.1 PARTICULARIDAD

La particularidad se refiere al hecho de que la arquitectura ha de ser Unica.
Se dijo en la primera unidad que una de las caracteristicas del arte (hay
que recordar que la arquitectura es un arte) es que ésta debe ser Unica, lo
cual quiere decir que, aunque un proyecto esté en relacion con otros
edificios, ha de tener algo que lo diferencie esencialmente, es decir, algo

gue la dote de singularidad.

9.1.1 Importancia de la singularidad de la arquitectura
Ya se han dado las diferentes necesidades que satisface la arquitectura,
asi como las caracteristicas que ha de tener un edificio para ser
considerado como obra arquitectdnica. Al analizar de modo general todos
estos elementos que componen la arquitectura, es facil darse cuenta que
siempre hay diferencias entre los proyectos: por muy similares que éstos
sean, siempre habra algo que los haga diferenciarse. Es por ello que toda
verdadera obra arquitecténica ha de tener singularidad; de otro modo, se
hace evidente que existe una falla en su proceso de proyeccioén y disefio.
Es importante analizar no sélo la singularidad de la arquitectura, sino
también la forma en la que la obra de arte es singular en relacion a las otras
caracteristicas del arte. Como podra recordarse, estas caracteristicas son

tres:

= Elemento de la personalidad propia del artista.
»= Elemento del estilo.

= Elemento de lo puro y eternamente artistico.?®

Estos tres elementos sirven, el primero, para identificar al artista que
realiza la obra. Si se analiza la obra de algun arquitecto, por ejemplo,
Teodoro Gonzalez de Leodn, se podra descubrir que su trabajo tiene
siempre algunos elementos que lo caracterizan: utiliza, por ejemplo,

acabados de concreto cincelado, estructuras macizas y monumentales y

128 Macias Martinez, Rita, Introduccion a la arquitectura p. 15.
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formas basadas en la union de diversos solidos. Estos elementos se
encuentran presentes, de una u otra forma, en todos sus proyectos y, sin
embargo, el modo en que Gonzéalez de Ledn los utiliza cambia, formando
proyectos siempre novedosos. Respecto a la segunda caracteristica, el
elemento propio del estilo, continuando con el ejemplo antes analizado, hay
que tener en cuenta que Teodoro Gonzélez de Ledn es un arquitecto que
lleva activo muchos afios, y por lo tanto ha tenido tiempo para abarcar
varios periodos arquitectonicos. Si se toma como enfoque el Ultimo periodo
de este tiempo, es decir, del afio de 1980 a la actualidad, se puede ver que
Sus proyectos corresponde a una corriente minimalista (esto es, con
tendencia a utilizar pocos elementos en su disefio) y con tendencia
brutalista (deja que los materiales expresen sus caracteristicas). Estas
caracteristicas de estilo se encuentran en todas sus obras, diferenciandolo
de la arquitectura de otros arquitectos, y, al mismo tiempo, diferencian sus
obras unas de las otras. La ultima caracteristica del arte, el elemento de lo
puro y eternamente artistico, se puede ver facilmente en el edificio sede del
INFONAVIT. Este edificio, construido en el afio de 1972, tiene una
apariencia que aun ahora lo hace lucir actual, y sus valores estéticos hacen
gue, aunque pasen mas afos, este edificio siga siendo considerado como
una obra de arte.

De este modo es posible ver que, aungue la obra arquitecténica tiene
elementos en comin con otros edificios, siempre mantiene una
individualidad propia.

Hay que considerar aqui una cuestibn mas cercana al usuario y al
espectador de la arquitectura que, sin embargo, también tiene relevancia
entre los medios especializados: la arquitectura repetitiva “cansa”. Esto
quiere decir que aunque una forma o solucién arquitecténica sea
estéticamente agradable, util y funcional, cuando se ha visto muchas veces
deja de gustarle al publico. El arquitecto Santiago Calatrava, por ejemplo,
ha sido famoso muchos afios por sus formas audaces y expresivas. Sin
embargo, algunos de sus detractores lo acusan de utilizar formas

repetitivas y, a veces, poco adecuadas para los fines del proyecto.*?

129 pyede encontrarse el articulo al respecto en la pagina de Internet:
http://www.nytimes.com/2003/11/30/magazine/to-draw-a-bridge.html
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Respecto a la utilidad de sus formas, este tema no concierne a la presente
unidad, pero al hablar de las formas repetitivas también se hace referencia
a otra caracteristica negativa de su arte: utiliza las mismas formas en
cualquier parte del mundo, sin adecuarse al entorno, ni tampoco al clima
del lugar o la cultura del lugar. Esto puede dar una idea de los errores a los
que esta expuesto el arquitecto: aun arquitectos de la talla de Santiago
Calatrava suelen pasar por alto algunos aspectos de su labor, y aunque por
la amplitud de la labor de la arquitectura es normal que no se puedan
abarcar al cien por cientos todos los aspectos, el deber del arquitecto es

intentar que estas “lagunas” se presenten lo menos posible.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Leer el articulo sugerido respecto a la obra de Santiago Calatrava
(tener en cuenta que esta en inglés)

2. Ver fotografias referentes a la obra de este arquitecto. Se pueden
encontrar en la pagina: www.calatrava.com

3. Sacar conclusiones personales respecto a si es pertinente la critica

gue se hace de su labor.

9.2 INTEGRACION DEL PROYECTO A SU ENTORNO

Ya se ha dicho que cuando un arquitecto realiza su labor, debe tomar en
cuenta la integracion que éste ha de tener dentro del medio en el que se
levante la obra. Esta integracion tiene dos vertientes: por un lado, la fisica,
es decir, la relacion que tendra el proyecto con el medio, y por otro lado, la
relacion cultural, lo cual significa que el proyecto sera parte de una cultura,
y que debera integrarse con ésta.

En su obra sobre teoria de la arquitectura, José Villagran dice que la
arquitectura no puede negar su destino, ubicacion geogréafica y economia
de los medios.**® Con ello quiere decir que la arquitectura no puede eludir
su pertenencia y raigambre al momento histérico en que se da, esto es, a
una temporalidad ubicada. También dice que, cuando se imagina una obra,

ésta se imagina dentro de un tiempo propio, que siempre responde al

130 villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 265.
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tiempo en que se vive. Ya se ha dicho que la arquitectura responde a la
filosofia que vive una sociedad en el momento en que se erige el edificio,
por ello es natural que la obra arquitecténica responda a estos ideales.**

Cuando se proyecta una obra arquitectdnica, ésta queda inmersa
dentro de un medio no tan sélo fisico, sino también cultural y social. Esta
combinacion de factores fisicos, culturales y sociales llevara a la
conformacion, como ya se ha dicho, de un programa arquitectonico que
traiga consigo una serie de necesidades especificas.

El programa arquitectonico conformara las necesidades del proyecto;
al ser necesidades particulares dentro de éste, es facil darse cuenta que
ningun proyecto sera igual al otro. Y, asi como cambia el destino de la obra
arquitectonica en funcion de la ubicacién y de la cultura, asi también se
modifica en funcién de la época en la que se vive. Si se toma, como
ejemplo, una casa habitacion de una familia de clase media del siglo XVIIl 'y
una casa también de clase media de nuestros dias, se pueden encontrar
grandes diferencias entre una y otra, aun cuando ambas estén en el mismo
lugar: por ejemplo, en el siglo XVIII las familias solian tener numerosos
hijos, por lo que en una casa de esta época son necesarias muchas
habitaciones, y éstas seran muy grandes. EI mismo mobiliario de la época
era aparatoso, grande, y no seria extrafio encontrar un comedor para 12
personas, 0 mas. En la actualidad una familia de la clase media tiene pocos
hijos, y el mobiliario tiende a reducir sus dimensiones; un comedor
promedio es para 4 o, cuando mucho, para 6 personas. Estas diferencias
en las necesidades provoca que el proyecto sea distinto: no seria posible,
por ejemplo, resucitar la casa del estilo del siglo XVIII sélo por copiar las
formas que se motivaron por las necesidades de una época. A la ubicacion
de una obra arquitectbnica en una época se le llama ubicacién
cronotépica.*?

Una obra arquitecténica se encuentra ubicada en un periodo
historico especifico. El aspecto mas importante a tener en cuenta en este
fendbmeno es la transculturacion, es decir, que muchas veces una cultura

“‘viaja” de un lugar a otro, e inclusive de una cultura a otra. El resultado de

131 villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 265.
132 Villagran Garcia, José, Teoria de la arquitectura, p. 266.
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este fenomeno es el nacimiento de una nueva cultura: tiene elementos
tanto de la cultura emigrante como de la cultura local, aunque a la vez
tendra nexos con sus dos culturas raiz. La arquitectura colonial de la
Ciudad de México brinda un buen ejemplo de ello: los muros de tezontle
son completamente mexicanos, aunque las formas de las columnas
candelabro, las columnas salomoénicas y, en general, todos los elementos
de la arquitectura barroca, vienen directamente de Espafia. Los canones
europeos, interpretados por manos indigenas y con motivos de estas
culturas, generaron un nuevo tipo de arte, tan distinto del barroco espaiiol
como de la arquitectura autdctona pre colonial.

La ignorancia de la ley de la ubicacion cronotdpica es especialmente
delicada en una época como la actual. Antiguamente, las distancias y la
falta de medios de comunicacion hacian que cada cultura fuera mas o
menos autonoma, desarrollandose sin recibir influencias considerables
unas de las otras. Actualmente, sin embargo, resulta imposible sustraerse a
la transculturacion; todas las culturas reciben influencias de otras y, a su
vez, influyen en las demas. Asi es como nace una cultura global que, pese
a ser mas o menos reconocida mundialmente, no deja de mantener, como
ya se dijo antes, dos fuentes: por un lado, la cultura emigrante y, por otro
lado, la cultura autéctona. Es importante tener esto en cuenta de modo
que, al proyectar edificios, se pueda hacer de tal modo que la nueva obra
arquitectonica sea, a la vez, contemporanea y que tenga raices en la
arquitectura tradicional de un lugar.

Como ejemplos de la ley cronotépica pueden citarse dos casos. Por
un lado, se ha hablado ya del Centro cultural Jean Marie Tjibaou, obra del
arquitecto Renzo Piano, en Nueva Caledonia. Como se dijo antes, este
centro cultural mantiene formas tradicionales pero, a la vez, cuenta con
todos los servicios modernos necesarios en un proyecto de este tipo. El
conjunto resulta al mismo tiempo moderno a la vista y sus formas de
madera lo vinculan fuertemente a la tradicion local, cumpliendo asi con la
ley de ubicacion cronotopica. Un ejemplo contrario puede ser el constituido
por la arquitectura de la escuela Bauhaus. Como se ha dicho también
varias veces, esta arquitectura esta pensada, en teoria, para construirse en

cualquier parte del mundo, sin consideraciones a la cultura regional. Desde
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el punto de vista fisico, la arquitectura de la Bauhaus no se adapta a todas
las condiciones climaticas: sus fachadas son casi completamente de vidrio
y este material es poco térmico, pues permite que los rayos del sol entren
en un edificio sin ninguna restriccion, volviendo el ambiente calido en
exceso. Por otro lado, la arquitectura internacional rompe con los referentes
historicos y culturales de un lugar y un momento dados. Cuando Hitler
desterro a los arquitectos de la Bauhaus de Alemania fue por este motivo
mas que por ningun otro, ya que la ideologia nacionalsocialista del
momento requeria una exaltacion de los valores nacionales que la
arquitectura internacional no podia cumplir.

La integracién de un proyecto a su entorno puede darse de diversas
formas. En los siguientes subtemas se estudiaran las mismas, al mismo
tiempo que se discutiran los puntos mas importantes para lograr una buena

integracion de la arquitectura a su entorno.

9.2.1 El medio ambiente y su influencia en el proyecto arquitectonico

Ya se ha dicho que el medio ambiente tiene una gran influencia en el
proyecto arquitecténico. Al hablar del genius loci, se han mencionado ya los
factores climaticos como componentes de éste, pero hasta ahora sin
estudiar el impacto que éstos puedan tener en la arquitectura.

Son muchas las caracteristicas del medio ambiente que se deben
tomar en cuenta a la hora de trabajar en un proyecto arquitecténico.
Algunas de éstas son:

» Temperatura media anual, es decir, el promedio de la temperatura
gue se presenta en un lugar dado cada afio.

» Temperatura minima y maxima anual.

» Humedad ambienta, esto es, la cantidad de vapor de agua presente
en el ambiente.

» Precipitacion pluvial, lo cual significa saber cuanto llueve en un lugar,
tanto en promedio como en sus puntos criticos (es decir, cuando
llueve méas y cuando llueve menos).

= Nieves (en caso de que las haya).

» Velocidad el viento, tanto promedio como en casos criticos.
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»= Posicion solar, siendo conscientes que a diferentes latitudes, el
angulo de inclinacién solar varia.
= Sismologia, la cual pese a no ser un elemento propio del clima, tiene

también un gran impacto en la arquitectura.

La combinacion de estos elementos provoca una serie de
condicionantes que determinaran el proyecto arquitectonico. En algunos
casos, eéstas pueden tener una influencia practicamente nula, por poner un
ejemplo, en el norte del pais los terremotos son menos frecuentes que en el
sur y centro, por lo que la sismologia no tendra gran importancia en el
proyecto. Por el contrario, en el norte la nieve si se presenta en los meses
invernales; en el centro y sur, las nevadas son practicamente nulas.

Las condiciones climéticas han de ser resueltas por el arquitecto del
modo mas econdmico y sencillo posible, procurando no recurrir a medios
mecanicos o demasiado aparatosos para solucionar los posibles problemas
gue el medio le imponga a la arquitectura. Por ejemplo, el Taliesin West, la
residencia invernal de Frank Lloyd Wright, est4 ubicado en el desierto de
Arizona, en un clima que presenta poca lluvia y temperaturas extremas.
Para solucionar el problema de la alta temperatura del desierto, Wright
hubiera podido recurrir al uso de ventiladores artificiales, o al aire
acondicionado. Esto, sin embargo, hubiera encarecido el proyecto, y a la
larga el mantenimiento de estos medios hubiera tenido un precio elevado.
En lugar de ello, Wright coloc6 sus ventanas de tal modo que éstas
captaran el aire frio que baja de las montafias y proyecté los techos mas de
lo necesario, a fin de que éstos, junto con varias pérgolas de madera,
dieran sombra al edificio. Us6 como material de construccion bésico la
piedra, la cual es también térmica, pues evita los intercambios de
temperatura con el medio ambiente.**

Culturas muchas veces calificadas como “primitivas” pueden
proporcionar al arquitecto ejemplos muy utiles sobre como lidiar con un
medio ambiente hostil. Estas culturas han tenido que sobrevivir en un clima

agresivo durante muchos afos; por ello han encontrado ya buenas

133 Bussagli, Marco, Atlas ilustrado de la arquitectura pp.252-253.
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soluciones a los problemas que se les presentan. Un ejemplo es el clasico
iglu de los esquimales, en el polo norte. Este pueblo construye casas con
bloques de hielo que, pese a su material de construccidon resultan
relativamente calidas. Para comprender este fenomeno, hay que estudiar,
en primer lugar, la forma del igli: es una media esfera, forma que evita que
le viento choque contra la casa, desviandolo suavemente. Por otro lado, la
entrada misma a la casa esta ubicada de tal modo que se evitan los vientos
dominantes, y para acceder a la habitacién propiamente dicha, se debe
recorrer un tunel sinuoso que disipa por completo las corrientes de aire. El
interior esta caldeado por un fuego e impermeabilizado con pieles, de modo
gue el intercambio de temperaturas entre el interior y el exterior es minimo.
Estos son sélo algunos ejemplos del impacto que la arquitectura
recibe del medio ambiente. Como podra comprenderse, éste le impone al
arquitecto muchas limitantes para su labor, imponiendo condiciones y retos
gue deberan ser resueltos por el proyecto arquitecténico de la forma mas
eficiente posible. Sin embargo, un buen arquitecto no permitird que estas
condiciones influyan de modo negativo en su labor, por el contrario, utilizara
Su ingenio para que, en vez de perjudicarlo, el medio ambiente favorezca

su trabajo.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE
1. Determinar, en base a los puntos mencionados anteriormente,
cudles de las condiciones climatolégicas afectarian mas el proyecto
arquitectonico local.
2. Analizar como se podrian satisfacer de modo eficaz y econémico

estas condicionantes.

9.2.2 Integracién del proyecto arquitectonico con su entorno

La integracion del proyecto arquitectdnico con su entorno puede entenderse
como una combinacion. Cuando se dice dos 0 mas elementos combinan es
porque entre éstos existe una armonia que los hace configurar un todo,

integrandose uno en el otro.
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En la arquitectura se dice que hay una armonia cuando, a cierto
medio ambiente construido, se le afiade un elemento nuevo que es acorde
a los ya existentes. Hasta ahora se ha mencionado este punto como un
elemento cultural, pero es necesario verlo ahora como una condicion fisica:
no considerando la arquitectura como elementos aislados entre si, si no
como una imagen completa, un conjunto que conforma una Unica forma
global.

Un ejemplo de la integracion de un edificio al medio arquitectdnico
construido se puede encontrar en el edificio del puente de la torre, en
Londres. Este puente atraviesa el Tamesis de lado a lado, y esta ubicado
cerca de la Torre de Londres, una antigua fortaleza medieval que sirvid
como prision de Estado durante muchos siglos y donde actualmente se
guardan las joyas de la Corona. La Torre tiene una gran tradicibn en
Inglaterra, pues en ella estuvieron prisioneros no pPoOCOS personajes
histéricos, algunos de los cuales fueron ajusticiados dentro de la misma,
como es el caso de los principes de York, sir Walter Raleigh y muchos
otros. Incluso los cuervos que moran en los patios de la fortaleza son
motivo de tradicion; se dice que cuando éstos desaparezcan, desaparecera
también la corona de Inglaterra. EI ambiente en el que se encuentra
ubicado el puente de la torre es principalmente gético, no tan solo por la
fortaleza medieval de la Torre de Londres, si no porque el centro de esta
ciudad aun cuenta con el trazo de plato roto de la época, y muchos de los
edificios que la rodean tienen aun algunas estructuras medievales. En tal
ambiente el puente, construido a finales del siglo XIX por los arquitectos
Horace Jones y John Wolf Barry, tiene las mimas formas que se utilizaban
en el gobtico: torres altas y de estructura muy vertical, tejados puntiagudos y
ventanas alargadas. Hay que decir también que, en la época en la que se
construyo el puente, el gbtico habia vuelto a la moda, redescubriéndose
este arte y apreciandose una vez mas su belleza. Tal vez la integracion del
puente de la torre a su entorno se deba mas a una cuestion de moda que a

una voluntad consciente de que ésta combinara con su entorno.***
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En algunos casos, la integracion de un edificio en el contexto
arquitectonico es obligatoria. En la mayoria de las ciudades europeas esta
prohibido romper con la imagen de las mismas, y sus centros historicos son
zonas protegidas por la ley, donde esta absolutamente prohibido levantar
edificios nuevos que rompan con el contexto. Cuando alguno de estos
edificios resulta dafiado por cualquier causa (por ejemplo un terremoto, o la
guerra, como sucedio durante la primera mitad del siglo XX) el edificio en
cuestidn no es sustituido por uno nuevo, si No reconstruido completamente.
Incluso en México hay una fuerte tendencia a la proteccién de la imagen
urbana. En ciudades como Zacatecas, Morelia y Guanajuato esta prohibido
alterar la imagen urbana, y los monumentos histéricos mas importantes,
como iglesias, residencias notables y sedes gubernamentales, reciben una
proteccidn especial no sélo del gobierno local, sino también del gobierno
federal. Esto garantiza la proteccibn de un patrimonio arquitecténico

irremplazable y de un indudable valor historico.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Buscar cuando menos tres ejemplos de integracion de una obra
arquitectonica a su medio construido, siendo estos ejemplos distintos

a los ya mencionados en el texto.

9.2.3 Contraste del proyecto arquitectonico con su medio fisico

Este tema es, a la vez, opuesto y complementario al anterior. Cuando dos
0 MAs cosas contrastan, es por que presentan caracteristicas opuestas,
contrarias una a la otra, ya sea en cuanto al color, en cuanto al tamafio o la
forma.

Cuando en la arquitectura se habla de contraste se habla,
naturalmente, de un antagonismo, pero de un antagonismo armonico.
Resulta interesante, al hablar de este tema, ver como elementos
aparentemente opuestos se confirman mutuamente. Por ejemplo, cuando
se coloca un elemento vertical, de gran altura, junto a un elemento
horizontal y bajo, el elemento vertical parecera aun mas alto y el horizontal

reafirmara su posicion baja. Asi, cuando se coloca un elemento que
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contrasta con el medio arquitecténico construido, se procurara que éste no
entre en conflicto con el medio, si no que mediante sus diferencias se
afirme la individualidad de cada uno. Del mismo modo, cuando se coloca un
proyecto, por ejemplo, deconstructivista, dentro de un contexto tal vez
neoclasico, se afirma la individualidad de ambos estilos, haciéndose cada
uno mas notable por el contraste con el otro. A esto se le llama rompimiento
con el medio fisico, teniendo en cuenta que se esta haciendo referencia a
un rompimiento armonico, que afirma, mediante el opuesto, el valor de
todos los elementos.

Desgraciadamente, el rompimiento ha sido visto en muchas
ocasiones con un pretexto para evitar la integracion. El resultado final es un
proyecto sin caracter, un proyecto que no se integra a su entorno y cuyo
contraste es tan débil y mal logrado que ni afirma su estilo ni hace resaltar
el de su entorno.

Se ha hablado ya del contraste que forma la pirdmide de cristal del
nuevo acceso del Louvre con el edificio del palacio viejo. Generalmente, los
contrastes arquitecténicos provocan una gran polémica, como en este
ejemplo. Lo cierto es que el choque cultural puede ser brusco en algunos
casos, agresivo incluso para la poblacion local, y la opinibn que los
contrastes provocan entre los mismos arquitectos es tan personal como
variada. No es propdsito de este libro definir si el contraste es bueno o
malo; esto tendra que ser decidido de manera personal por cada arquitecto.
Lo importante, para fines de este libro, es dar a conocer el rompimiento
como una forma mas que tiene el arquitecto para relacionarse con el medio

fisico.

ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

1. Analizar la integracién o el contraste de los siguientes edificios con
su medio fisico:

= Torre Latinoamericana, en la Ciudad de México.
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» Remodelacién del tejado en Falkenstrasse, en Viena, por la
Coop Hemmelblau.

= Centro Pompidou, en Paris.
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AUTOEVALUACION

1. ¢Qué es la singularidad en la arquitectura?
RESPUESTA:
Significa que ningun proyecto arquitectonico puede ser igual a otro, aun
cuando su programa arquitectonico sea similar.

2. ¢Por gqué es importante la singularidad de la arquitectura?
RESPUESTA:
Por que cuando la arquitectura no tiene singularidad no puede llamarse
arte. Ademas, cuando una forma arquitectdnica se repite muchas veces,
“cansa” a los usuarios y espectadores.

3. ¢Qué es la ley de ubicacion cronotdpica?
RESPUESTA:
Significa que la arquitectura tiene una ubicacion temporal, lo cual significa
gue responde a las necesidades sociales de un momento y una cultura
especificos.

4. ¢Qué es la transculturacion?
RESPUESTA:
Es el viaje de una cultura a un lugar distinto de su sitio de origen y, sobre
todo, la mezcla que se hace entre la cultura importada y la cultura local.

5. ¢Qué es la integracion de la arquitectura a su medio fisico?
RESPUESTA:
Es cuando un proyecto arquitectonico se concibe de tal modo que combine
con los elementos existentes en un lugar. El proyecto nuevo procura
integrarse, pareciéndose al medio construido sin perder por ello su
singularidad

6. ¢Qué caracteristicas tiene el rompimiento del proyecto arquitectonico

con su medio fisico?

RESPUESTA:
El rompimiento se da cuando se produce un contraste entre la nueva obra
arquitectonica con el medio construido. Al contrastar ambos estilos, éstos

se afirman mutuamente; la diferencia hace que ambos resalten.
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CONCLUSIONES

Como podra verse, la arquitectura va mucho mas alla de la mera edificacion
de espacios. La arquitectura, para ser considerada como tal, ha de cumplir
con una serie de requisitos que, desgraciadamente, se encuentra ausente
en la mayoria de los proyectos que se pueden ver en la actualidad.

El hacer arquitectdnico esta condicionado: condicionado por una
serie de postulados, teorias y visiones contradictorias entre si. Sin
embargo, estas condiciones, lejos de limitar el trabajo del arquitecto como
artista, lo enriguecen: no son condiciones dictadas aleatoriamente ni al
azar; al explicar que la arquitectura es una ciencia se ha dejado claro que
los postulados cientificos nunca obedecen a un dogma, y si a leyes
confirmadas, cuya efectividad puede ser comprobada mediante la
experimentacion. Lo mismo sucede con la arquitectura: cuando se vive
como usuario de un espacio, es facil descubrir en él de qué forma se
cumplen, o se dejan de cumplir, todos los aspectos vistos hasta ahora vy, lo
mas importante, el arquitecto puede, como especialista en su area, analizar
el efecto que cada elemento tiene sobre el usuario del espacio. Y es al vivir
un espacio cuando se valoran verdaderamente los postulados de la teoria
de la arquitectura, cuando se puede ver que éstos tienen una razon de ser
y que es la suma de todos ellos la que produce un buen proyecto
arquitectonico.

Como sucede con todas las teorias, la teoria de la arquitectura no es
absoluta. A medida que la arquitectura evoluciona, también lo hace su
teoria, modificAndose, ampliandose en algunas partes en tanto que en otras
se simplifica. La labor del arquitecto se modifica a medida que la teoria de
la arquitectura evoluciona y, a su vez, esta evolucién no podria darse si la
labor del arquitecto no fuera mdvil, plastica y estuviera en constante

cambio.
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GLOSARIO

Acervo Arquitectonico: Conjunto de bienes arquitecténicos pertenecientes a

una sociedad o grupo humano.

Antropometria: Ciencia que se dedica al estudio de las medidas del cuerpo

humano y a la aplicacion practica de este estudio

Arquitectura bioclimética: Rama de la arquitectura que se enfoca en dotar a
los espacios construidos de caracteristicas constructivas que permitan
mantener una temperatura, humedad atmosférica y nivel de iluminacion
constantes, de modo natural e independientemente de las condiciones

atmosféricas externas.

Barroco: Periodo artistico comprendido entre finales del siglo XVI y
mediados del siglo XVIII, caracterizado por el rompimiento con la
rigurosidad estilistica del Renacimiento y la deformacién de los patrones
artisticos clasicos. Esta corriente artistica fue promovida por la Iglesia
Catdlica, en oposicion al humanismo cientifico renacentista y al

protestantismo.

Columna: Soporte estructural de forma vertical, de forma cilindrica, sobre el

cual descansa el peso de las vigas.

Concepto: Definicion de una cosa. También puede ser la idea central sobre

un tema.

Construccion: Actividad consistente en dar forma fisica a una idea. Reunién

de varias cosas para formar un todo.
Constructivismo: Corriente artistica, caracteristica de la antigua Unién

Soviética, cuya caracteristica principal es la integracion de todas las partes

de un proyecto para formar un todo coherente.
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Deconstructivismo: Corriente artistica contemporanea, centrada en la
descomposicion del todo y caracterizada por la falta de equilibrio en sus
formas. Cuando se concibe una obra deconstructivista, primero se ha de
completar ésta de modo funcional, para después pasar al rompimiento

artistico de la misma.

Densidad de poblacion: Cantidad de personas que viven en una superficie

delimitada de terreno.

Dimensionamiento: Accion de definir las dimensiones de algo. En la

arquitectura, de un espacio arquitecténico o de un local del mismo.

Directriz: Ley o idea que marca la direccién que ha de seguir algo.

Dogma: Idea absoluta, incuestionable e incontestable, que regula una

creencia, una corriente filoséfica o una actividad.

Explosion demografica: Crecimiento de la poblacién en un lugar especifico
gue rebasa las expectativas. Generalmente la explosion demogréfica se

presenta de manera desordenada.

Formas Clasicas: Dentro de la arquitectura y el arte en general, se
consideran formas clasicas a las responden a las directrices del arte de

Gracia y Roma.
Funcionalismo: Corriente artistica y del disefio en general cuyo principal
postulado es que la funciébn de un objeto ha de estar por encima de

cualquier consideracion en el disefio.

Gndmica: Rama de la arquitectura cuyo campo de estudio es la iluminacién

y la proyeccion de la sombra en el espacio.
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Gotico: Periodo artistico desarrollado en los siglos Xll y XIII, cuya principal
caracteristica era el uso de formas alargadas y verticales, de apariencia
ligera, asi como una profusa iluminacion del espacio por medio de ventanas

y rosetones policromos.

Hemisférica: Forma geométrica constituida por la mitad de una esfera.

Hipotesis: Posible solucion de un problema.

Ideologia: Conjunto de ideas propias de una corriente artistica o filosoéfica.

Infraestructura: Equipamiento urbano presente en un lugar especifico.

También se dice de la cimentaciéon de un edificio.

Mecénica: En la teoria de la arquitectura de Vitrubio, rama del conocimiento
gue se enfoca en el uso de la maquinaria para la construccién o para el

asalto a fortificaciones enemigas.

Neoclasicismo: Periodo artistico correspondiente a la segunda mitad del
siglo XVIII y primera del siglo XIX. Se caracteriza por un retorno a las
formas clasicas en todas las artes y esta inspirado por los principios de la

llustracion.

Percepcién: Forma en la que el cerebro humano procesa la informacion que

recibe de los sentidos.

Pilastra: Soporte vertical, en forma de prisma o cualquier otro sélido con

lados regulares.

Rascacielos: Edificio con una altura mayor a la regular.

Renacimiento: Corriente artistica y filosofica correspondiente a la dltima

mitad del siglo XV y primera del siglo XVI, caracterizada por el
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redescubrimiento del pensamiento, el arte y la cultura grecorromanas y que,
por primera vez en mil afios, puso en entredicho algunos de los dogmas de
la religidn y centrd su pensamiento en la figura del ser humano.

Semantica: Relativo al sentido y el significado de un lenguaje en particular.

Semidtica: Ciencia general relativa al estudio de los signos lingisticos.

Valor Unico: En el arte, cualidad que el arte ha de tener y que significa que

la obra artistica debe ser distinta de cualquier otra.
Viga: Soporte horizontal, colocado sobre las columnas u otros soportes

verticales, encargado de recibir el peso de las cubiertas o las lozas de

entrepiso.
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